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E TWEEDE  STUDIE 


N mijn  vorig  opslel  O heb  ik  de  aandacht 
gevestigd  op  den  plotselingen  omkeer,  die  er 
in  de  betrekkingen  tusschen  Vlaamsche  en 
Italiaansche  kunst  had  plaats  gegrepen.  Ter- 
wijl de  eerste  gedurende  de  xve  eeuw  geheel 
zelfstandig  en  volkomen  ontoegankelijk  voor 
invloeden  uit  het  Zuiden  was  gebleven,  en 
daarentegen  de  Italianen,  die  de  technische 
vaardigheid  der  Vlamingen  op  hoogen  prijs  stelden,  eenige  van  hun 
eigenschappen  hadden  trachten  over  te  nemen  — deed  zich,  met 
het  begin  der  xvic  eeuw,  in  het  Noorden  een  machtige  strooming 
van  Italiaanschen  invloed  gevoelen,  die  binnen  enkele  jaren  bijna 
geheel  beschaafd  Europa  mee  zou  sleepen.  De  Vlaamsche  schilders 
verlieten  hun  eigen  weg,  om  in  Italië  ter  school  te  gaan  en  bijna 
allen  begonnen  ze  een  kunst  na  te  volgen,  die  niet  paste  bij  hun 
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temperament. 

Welke  waren  de  voornaamste  oorzaken  van  dezen  omkeer,  — of 
met  andere  woorden,  in  welke  opzichten  stond  de  Italiaansche  kunst 
hooger  dan  de  Vlaamsche  en  waaraan  dankte  zij  haar  schitterende 
overwinning?  Dit  wil  ik  trachten  in  deze  studie  te  verklaren. 

Daarvoor  moet  ik  eerst  opklimmen  tot  het  begin  der  xveeeuw,  tot 
een  tijdperk,  toen  de  Vlaamsche  en  de  Italiaansche  kunst  geheel 
onafhankelijk  van  elkaar,  en  langs  eigen  wegen,  een  reeks  machtige 
en  oorspronkelijke  werken  voortbrachten,  — om  vervolgens  die  twee 
kunstuitingen  met  elkaar  te  vergelijken,  waartoe  ik  eenige  hunner 
eigenaardigste  werken  als  voorbeelden  wensch  te  nemen. 


Het  beroemde  altaarstuk  uit  de  St.  Baafskerk  te  Gent,  De  Aanbid- 


(*)  Onze  Kunst,  1902,  I,  113;  II,  41. 


Onze  Kunst  1904,  Afl.  1, 
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ding  van  het  Lam , werd,  zooals  men  weet,  na  den  dood  van  Hubert 
van  Eyck  (f1426),  die  er  mee  was  begonnen,  in  1432  door  zijn  jongeren 
broeder  Jan  voltooid.  Dit  stuk  is  zonder  eenigen  twijfel  een  werk  van 
groote  rijpheid,  de  geheel  voldragen  vrucht  van  een  kunstontwikke- 
ling, die  reeds  door  hun  voorloopers  begonnen  was  en  eindelijk  door 
het  machtig  streven  van  de  gebroeders  van  Eyck  tot  haar  volle  hoogte 
werd  gebracht.  Het  doet  een  lange  voorbereiding  vermoeden  en  is  het 
einddoel  van  een  reeks  van  pogingen,  — het  toppunt  van  een  kunst- 
periode. Zooals  het  daar  staat,  met  zijn  bewonderenswaardig  warm- 
trillend  koloriet,  met  zijn  eenvoudige,  duidelijke  samenstelling,  met 
zijn  tot  in  de  onderdeden  verzorgde  uitvoering,  maakt  dit  werk  den 
indruk  van  iets  heel  volmaakts  en  definitiefs,  dat  inderdaad  éénig  is 
in  zijn  soort.  Het  verbazende  gevoel  voor  de  realiteit,  dat  er  uit 
spreekt,  de  volmaakte  verzorging  van  het  détail,  de  schoonheid  van 
het  landschap,  de  diepte  en  de  harmonie  der  kleuren  overweldigen  het 
gemoed  van  den  beschouwer  en  doen  hem  bij  den  eersten  indruk  ver- 
geten dat  er  aan  deze  kunst  toch  ook  nog  eenige  elementen  ontbreken. 

Om  de  waarde  van  deze  ontbrekende  elementen  te  kunnen  schat- 
ten, moeten  wij  een  maatstaf  tot  vergelijking  zoeken,  en  tegenover 
dit  meesterwerk  van  Vlaamsche  kunst,  een  ander  van  Italiaansehen 
oorsprong  en  uit  hetzelfde  tijdstip  stellen.  Hel  werk  dat  zich  aan  ons 
voordoet  als  de  opperste  uiting  van  den  Italiaansehen  geest  in  het 
begin  der  xvc  eeuw,  is  het  fresco  van  Masaccio  in  de  Braneacci-kapel 
van  de  kerk  Santa  Maria  del  Carmine  te  Florence,  voorstellende  Jezus 
die  Petrus  gebiedt  den  cijns  te  betalen  (*). 

Op  het  eerste  gezicht  schijnt  een  rechtstreeksehe  vergelijking 
tusschen  deze  beide  werken  nagenoeg  onmogelijk,  omdat  ze  in  alle 
opzichten  van  elkaar  verschillen,  zoowel  wat  de  afmeting  betreft  als 
het  procédé  en  de  stijl.  Maar  die  ongelijkheid  stemt  geheel  overeen 
met  de  bestaande  afwijking  van  de  beide  kunstsoorten,  en  ver  van 
willekeurig  of  gezocht  te  zijn,  wordt  deze  vergelijking  als  het  ware 
onvermijdelijk. 

Het  werk  van  Masaccio  is  een  muurschildering,  een  fresco,  terwijl 
dat  van  van  Eyck  een  altaarstuk  is.  En  dit  is  geen  toeval  : want  het 
fresco  nam  in  de  kunst  van  Italië  een  belangrijker  plaats  in  dan  het  ge- 
wone schilderij,  terwijl  het  in  de  Vlaamsche  kunst  een  verschijnsel 
van  zéér  ondergeschikten  rang  was.  Ik  weet  wel  dat  eenige  moderne 
schrijvers,  voortgaande  op  zekere  fragmenten  van  onder  een  kalk- 
laag  ontdekte  muurschilderingen,  alsmede  van  oorkonden  die  het 
bestaan  van  dergelijke  verloren  gegane  werken  bevestigen,  beweren 

(4)  Matth.  17  : 24  : 27.  — Masaccio  werd  in  1401  geboren  en  overleed  in  het  jaar 
1428.  Hij  schilderde  zijn  fresco’s  voor  Santa  Maria  del  Carmine  naar  alle  waar 
schijnlijkheid  tusschen  de  jaren  1426  en  1427. 
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dat  de  Vlaamsche  kerken  in  vroegere  tijden  geheel  met  zulke  fresco’s 
versierd  waren.  Al  ware  dit  nu  zóó,  — en  het  is  nog  volstrekt  niet 
bewezen,  — dan  zou  er  nog  een  groot  stolfelijk  verschil  tusschen  Italië 
en  het  Noorden  overblijven,  ten  opzichte  van  de  wijze  waarop  de  fresco- 
schildering zich  in  heide  landen  heeft  kunnen  ontwikkelen.  Terwijl 
de  Italiaansche  kerken  wijde  muurvlakken  ter  versiering  opleverden, 
beschikte  de  kunstenaar  in  de  Gothische  kerken  van  het  Noorden 
slechts  over  een  beperkte  ruimte ; de  grootste  vakken  moesten  in  het 
transept  gevonden  worden  ; in  de  zijkapellen  was  er  maar  een 
enkele  muur  beschikbaar,  want  wegens  de  groote  ramen  kon  men  er 
het  altaar  niet,  zooals  in  Italië,  achterin  plaatsen.  Het  aanwen- 
den van  fresco’s  was  dus  in  het  Noorden  noodzakelijkerwijs  zeer 
beperkt.  Bovendien  zouden,  in  het  tegenovergestelde  geval,  de  kunste- 
naars, door  de  gewoonte  van  op  muren  te  schilderen  een  zekere 
manier  van  werken,  een  zekere  handvaardigheid  hebben  vei  kregen, 
die  zich  ook  in  hun  schilderijen  zelf  zou  hebben  geopenbaard.  Wij 
worden  hier  echter  niets  van  gewaar. 

Een  oog  dat  gewend  is  aan  de  Italiaansche  altaarstukken,  welke 
gewoonlijk  niet  meer  dan  enkele  groote,  breed  geschilderde  figuren 
vertoonen,  zonder  uitvoerigheid  in  het  detail,  wordt  onmiddellijk  ge- 
troffen door  de  kleine  afmetingen  der  figuurtjes  op  het  benedendeel 
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van  het  retabel  der  van  Eycken;  gaat  men  aan  de  tegenovergestelde 
zijde  der  kapel  staan,  dan  krijgt  men  alleen  de  groepeeringen  te  onder- 
scheiden, en  men  moet  het  stuk  van  zeer  dichtbij  beschouwen  om 
de  figuurtjes,  die  alle  met  buitengewone  zorgvuldigheid  geacheveerd 
zijn,  duidelijk  te  kunnen  zien.  De  personages  van  het  bovendeel,  hoe- 
wel veel  grooter  van  afmeting,  zijn  daarom  niet  minder  goed  verzorgd 
en  tot  in  de  geringste  onderdeden  uitgewerkt.  God  de  Vader,  met  den 
scepter  in  de  hand,  de  tiara  op  het  hoofd,  gezeten  in  zijn  plechtstatige 
houding  en  zijn  zwaar  met  parelen  en  edele  steenen  bestikt  gewaad, 
als  een  hooge-priester-koning  uit  het  Oosten,  zou  even  goed 
passen  op  het  titelblad  van  een  of  ander  kostbaar  gebedenboek.  De 
van  Eycken,  hoezeer  hierin  ook  hoven  hun  onmiddellijke  opvolgers  ver- 


heven, waren  toch  niet  geheel  vrij  van  de  fout  die  bijna  alle  Vlaamsche 
schilders  der  vijftiende  eeuw  met  elkaar  gemeen  hadden,  namelijk  om 
hun  figuren  klein  te  zien  en  die  vervolgens  naar  de  behoeften  van  het 
te  leveren  werk  te  vergrooten.  Wel  te  verstaan,  spreek  ik  hier  alleen 


van  een  onbewuste  handeling,  van  een  zielewerking,  die  geheel  onwil- 
lekeurig in  den  geest  van  den  kunstenaar  plaats  had.  Dit  verschijnsel 
springt,  dunkt  mij,  bij  Memlinc  het  meest  in  ’t  oog,  maar  is  ook  zeer 
zichtbaar  bij  de  van  Eycken,  hoewel  men  het  op  een  stuk  als  de 
Maagd  met  Sf  Donatiiis,  in  het  Brugsche  Museum,  nauwelijks  gewaar 
wordt. 
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Het  is  waarschijnlijk  dat  de  Vlaamsche  schilderkunst  de  voortzet- 
ting der  miniature  is  : immers  al  de  fijnheid  en  rijkdom  van  versiering, 
welke  ons  uit  de  laatste  bekend  zijn,  vinden  wij  in  de  schilderijen 
terug.  Deze  oorsprong  verraadt  zich  nog  door  een  trek  waarvan 
ik  reeds  nu  wil  spreken,  hoewel  ik  mijn  betoog  hiermee  wel 
eenigszins  vooruitloop  : in  het  meerendeel  der  Vlaamsche  schilde- 
rijen der  xvde  eeuw,  wordt  het  gezichtspunt  — of  zoo  men  wil  : 
de  horizont,  zeer  hoog  genomen,  veel  hooger  dan  we  het  in  de 
werkelijkheid  waarnemen : bij  gevolg  blijft  er  boven  aan  de  schilderij 
maar  een  klein  plaatsje  voor  den  hemel  over  en  de  verschillende 
plans  worden  boven  elkaar  geschoven,  zoodat  de  achterste  figuren 
boven  de  voorste  komen  te  staan.  Een  dergelijke  schikking  beant- 
woordt aan  de  behoeften  van  het  boek,  waar  bet  er  voor  alles  op 
aankomt  om  de  bladzijde  te  vullen  en  een  aangenaam  en  gemakke- 
lijk met  het  oog  te  omvatten  ornamentatief  geheel  te  vormen.  Een 
verluchter  liadde  zich  de  bladzijde  van  een  boek  niet  kunnen  voor- 
stellen als  een  venster,  waardoor  hij  het  tooneel,  dat  hij  wilde 
schilderen,  had  gezien,  terwijl  een  dergelijke  opvatting  als  vanzelf 
moest  ontstaan  — en  inderdaad  ontstond  — in  het  brein  der  Ilaliaan- 
sche  artisten,  die  er  aan  gewoon  waren  groote  muurvlakken  met 
fresco’s  te  beschilderen.  Vandaar  het  zeer  groote  verschil  in  hun  wijze 
van  samenstellen  en  in  de  technische  moeilijkheden  die  zij  trachtten 
op  te  lossen,  — een  verschil  waarop  ik  aanstonds  zal  terugkomen. 

De  Italianen,  vertrouwd  met  de  behandeling  van  het  fresco  dat, 
zooals  ik  in  mijn  eerste  studie  heb  opgemerkt,  een  vlugge  uitvoering, 
liefst  in  groote  lijnen  vereischt,  zagen  alles  in  het  groot  : om  schilderijen 
van  kleinere  afmetingen  te  maken,  moesten  zij  de  verhoudingen, 
waaraan  zij  gewoon  waren  geraakt,  verkleinen,  en  nimmer  bereikten 
zij  die  waarheid  in  het  weergeven  der  details  en  die  fijnheid  van  uit- 
voering, welke  een  kenmerk  van  de  Vlamingen  zijn,  noch  die  vastheid 
en  glans  van  koloriet,  welke  hun  simpel  tempera-procédé  hen  wel  niet 
bereiken  deed.  Wij  hebben  dan  ook  gezien,  dat  er  in  Italië  zelf  vele 
kunstliefhebbers  waren,  die  de  Vlaamsche  schilderijen  verkozen, 
terwijl  de  artisten,  die  zeer  wel  wisten  wat  hun  confraters  uit  het 
Noorden  op  hen  vóór  hadden,  zich  meer  dan  eens  inspanden  om  met 
hen  te  wedijveren. 

Daarentegen  werden  zij,  wat  breedheid  van  stijl  en  knapheid 
van  compositie  betreft,  op  hun  beurt  door  de  Italianen  overtroffen, 
terwijl  zij  door  den  aard  van  hun  werk  zelf  er  toe  kwamen  om  een 
massa  vraagstukken  aan  te  roeren,  waarmee  de  Vlamingen  natuur- 
lijker wijze  minder  te  maken  hadden  en  waarvan  de  oplossing  de 
kracht  van  den  kunstenaar  aanmerkelijk  verhoogen  moest. 

Gaan  wij  voort  het  werk  der  van  Eycken  met  dat  van  Masaccio 
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MASACCIO  : ST.  PIETER  BETAALT  DEN  CIJNS,  (fresco). 
(Brancacci-kapel,  chiesa  del  Carmine,  Florence). 


(Middengedeelte). 


HANS  MEMLINC  : DE  ONTHOOFDING  YAN  JOHANNES  DEN  DOOPER 
[Linkerluik  van  het  Hoogaltaar  in  het  St.  Janshospitaal  te  Brugge). 

te  vergelijken,  dan  worden  wij  spoedig  getroffen  door  de  tegenstel- 
ling tusschen  het  onbewegelijke  in  het  eerste  en  het  levendige, 
bewogene  in  het  tweede.  Hoewel  de  voornaamste  groep  in  Massacio  s 
fresco’s  uit  stilstaande  figuren  bestaat,  blijft  zij  toch  altijd  vol  leven  : 
de  losse  houding  van  die  mannen,  hun  gemakkelijke  bewegingen, 
het  vrije  spel  van  hun  gewrichten,  hun  vaste,  maar  in  het  minst 
niet  stijve  stand,  de  wijze  waarop  de  houding  van  het  lichaam  hun 
gebaren  versterkt,  verraden  bij  Masaccio  een  kunde  die  de  gebroe- 
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ders  van  Eyck  geheel  hebben  ontbeerd.  Laten  we  vooral  eens  aan- 
dachtig deze  figuur  van  den  tollenaar  beschouwen  : wij  zien  hem  van 
de  rugzijde,  het  geheele  gewicht  van  het  lichaam  rust  op  het  linker- 
been, het  rechter  is  naar  achteren  ter  zijde  gewend  en  raakt  nauwelijks 
den  bodem  aan,  met  een  beslist  gebaar  eischt  hij  den  cijns, 
terwijl  hij  met  den  vinger  de  stad  aanwijst,  waar  men  niet  bin- 
nen mag  gaan  zonder  den  tol  te  betalen.  Alles  is  leven  en  expressie 
in  deze  figuur:  ze  is  op  een  moment  van  voorbijgaand  evenwicht 
gegrepen,  dat  juist  maar  zoo  lang  heeft  geduurd  als  noodig  was  om 
duidelijk  door  het  oog  te  worden  waargenomen,  terwijl  het  ons  toe- 
schijnt of  de  houding  ieder  oogenblik  kan  veranderen  : de  beweging 
is  maar  even  ingehouden,  zoo  dadelijk  wordt  ze  voortgezet : men  heeft 
daar  haast  de  physische  gewaarwording  van.  Deze  figuur  is  tevens 
scherp  omlijnd,  ze  bevindt  zich  in  een  duidelijk  waarneembare  ruimte, 
ze  leett  en  staat  op  zich  zelf,  ze  is  als  ’t  ware  sculpturaal  zichtbaar. 
Aan  dit  dynamisme  de  helderheid  der  gedaante  te  verbinden,  den 
indruk  van  beweging  te  geven  en  tevens  toch  een  beeld  te  scheppen 
dat  genietbaar  is  voor  ’t  oog,  dit  artistieke  vraagstuk,  een  van  de 
allermoeilijkste,  heeft  Masaccio  opgelost,  zooals,  behalve  uil  de 
zooeven  beschreven  figuur,  duidelijk  blijkt  uit  de  naburige  groep  : 
Adam  en  Eva  uit  het  Paradijs  verjaagd.  Bij  de  van  Eycken  vindt  men 
daarentegen  in  dit  opzicht  nog  veel  onbepaalds  en  hoewel  er  geen 
eigenlijk  gezegde  fouten  in  hun  figuren  te  vinden  zijn,  hebben  zij  nóch 
de  raakgetroffen  greep,  nóch  de  vrijheid  van  beweging,  nóch  de  vast- 
heid der  lijnen  welke  Masaccio  kenmerken,  terwijl  hun  opvolgers  er  in 
dit  opzicht  ook  niet  op  vooruit  gingen.  Om  ons  hiervan  te  overtuigen 
behoeven  we  slechts  enkele  figuren  van  Memlinc  te  bekijken,  bij 
voorbeeld  den  beul  die  op  het  groote  drieluik  in  het  hospitaal  te 
Brugge  aan  Salome  het  hoofd  van  Johannes  den  Dooper  brengt  (1479). 

Deze  verscheidenheid  in  de  allure  der  twee  werken,  komt  echter 
ook  uit  het  verschil  van  onderwerp  voort.  Maar  dit  verschil  ligt  hoofd- 
zakelijk in  het  karakter  van  beide  kunstuitingen,  van  beide  volkeren  : 
dat  het  Vlaamsche  werk  een  zinnebeeld  tot  onderwerp  heeft,  en  het 
Italiaansche  een  daad,  is  evenmin  aan  het  toe  val  toe  te  schrijven. 

De  Italiaan  heeft  uit  den  aard  van  zijn  temperament  iets  van 
een  acteur  en  deze  neiging  verraadt  zich  in  zijn  gedragingen 
evenzeer  als  in  zijn  woorden.  Vaak  zal  men  in  Italië  een  gewonen  man 
uit  het  volk  een  gebeurtenis,  waarbij  hij  tegenwoordig  was,  met  een 
verbazende  dramatische  kracht  hooren  verhalen  ; men  zal  hem  een 
tooneel  zien  nabootsen  met  merkwaardig  echt  gebaar ; hij  zal  ons  al 
de  personen  van  het  stuk  tegelijk  voorstellen  en  ons  geheel  in  het 
drama  doen  leven.  Dit  is  een  gaaf  van  zijn  ras  : na  de  Oosterlingen, 
zijn  de  Italianen  de  grootste  vertellers  der  wereld  geweest.  Zij  ver- 
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staan  de  kunst  om  de  handeling  saam  te  vatten,  om  liet  licht  alleen 
op  de  essentiëele  punten  te  doen  vallen,  met  groote  snelheid  van 
het  eene  hoogtepunt  naar  het  andere  over  te  springen  en  de  aandacht 
voortdurend  gespannen  te  houden.  De  schilders  bezaten  ditzelfde  ta- 
lent : met  andere  uitdrukkingsmiddelen  wisten  Giotto,  Masaccio  en 
Ghirlandaio,  even  goed  als  Boccaccio  en  Sachetti,  eei;  verhaaltje  te 
vertellen.  En  dank  zij  het  soort  van  onderwerpen  die  hun  altijd  werden 
besteld,  had  dit  talent  alle  gelegenheid  om  zich  te  ontwikkelen.  De 
reusachtige  uitbreiding  der  godsdienstige  orden  in  Italië,  vooral  van  de 
Franciscanen  en  Dominicanen,  het  belang  dat  door  een  bijgeloovigen, 
nog  altijd  half  heidenschen  volksgeest  aan  de  vereering  der  heiligen 
werd  gehecht,  hadden  voor  gevolg  dat  de  schilders  voortdurend  de 
vrome  legenden  der  heiligen  en  het  leven  der  gelukzaligen  hadden 
af  te  beelden.  Zij  stonden  vóór  dit  vraagstuk  : zoo  demonstratief 
mogelijk  naïeve  en  populaire  verhalen  in  beeld  te  brengen.  Om  dit 
te  doen,  moesten  zij  het  moment  aangrijpen,  dat  het  meest  geschikt 
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was  om  iedere  episode  van  het  verhaal  levendig  voor  den  geest  te 
brengen  : het  hoogtepunt  van  het  drama,  het  oogenblik  van  de 
grootste  spanning;  daarvoor  moesten  zij  de  meest  expressieve  gebaren 
vinden  en  door  de  houding  van  hun  tweederangspersonages  het 
tooneel  kracht  en  uitdrukking  bijzetten.  Met  welk  een  bekwaamheid 
Giotto,  reeds  op  het  einde  der  xme  eeuw,  dergelijke  moeilijkheden  wist 
op  te  lossen,  zien  we  in  de  bovenkerk  van  Sint  Franciscus  te  Assisi. 

De  Vlamingen  waren  niet  in  de  gelegenheid  om  dergelijke  uitge- 
breide werken  uit  te  voeren  : de  te  versieren  ruimten  in  hun  kerken, 
waren,  zooals  ik  reeds  gezeid  heb,  zeer  beperkt  en  groote  fresken- 
reeksen  kon  men  er  niet  ontwerpen.  De  onderwerpen,  aan  het  leven 
der  heiligen  ontleend,  verkregen  dus  niet  zoo  ’n  overwegend  belang  en 
het  verhalend  genre,  waar  de  Italianen  zich  op  toelegden,  bleef  bijna 
geheel  op  den  achtergrond.  Nog  andere  oorzaken  verklaren  de  voor- 
keur die  in  Vlaanderen  aan  allegorische  en  in  t algemeen  aan  zulke 
onderwerpen  werd  gegeven,  waartoe  geen  bewogen  tooneelen  werden 
vereischt  : de  meest  belangrijke,  uit  het  standpunt  dat  ons  thans  bezig 
houdt,  ligt  in  het  temperament  van  het  volk  zelf.  De  Vlamingen  zijn 
niet  door  de  natuur  begaafd  met  een  grooten  dramatischen  geest.  In  hun 
kunst  toonen  zij  weinig  zin  voor  de  juiste  lijn,  voor  de  snelle  hande- 
ling die  recht  op  het  doel  afgaat  en  het  niet  volstrekt  onontbeerlijke 
terzijde  laat ; gaarne  verbeuzelen  zij  onderweg  hun  tijd,  houden  zich 
op  om  het  uitzicht  der  natuur  weer  te  geven,  leggen  grooten  nadruk  op 
de  ontleding  van  het  gevoel,  trachten  zielstoestanden  te  vertolken. 
Hierin  stellen  ze  zelfs  een  overwegend  belang  en  deze  neiging  openbaart 
zich  niet  alleen  bij  hun  oude  schilders,  maar  vindt  men  ook  terug  bij 
hun  schrijvers  in  onzen  tijd.  Een  voor  te  stellen  handeling  wordt  bij 
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hen  onwillekeurig  geheel  verinnerlijkt  in  stede  van  hel  uiterlijk 
zichtbare  spel  van  hartstochten,  toonen  zij  ons  met  voorliefde  de  doffe, 
diep  in  de  gemoederen  woelende  krachten.  Dit  zal  ik  toelichten  door 
een  voorbeeld,  aan  het  behandelde  onderwerp  zelf  ontleend. 

Er  bestaat  wellicht  geen  thema,  dat  beter  tot  het  genie  der  Italianen 
gesproken  heeft  en  dat  dan  ook  zeer  vaak  door  hen  behandeld  werd, 
dan  het  Laatste  Avondmaal.  Men  mag  terecht  zeggen  dat  Leonardo  da 
Vinei  daaraan  den  definitieven  vorm  heeft  gegeven,  toen  hij  zijn 
meesterwerk  schiep,  dat  geheel  het  streven  der  xv«  eeuw  zou  bekronen 
en  de  ontwikkeling  der  Italiaansche  schilderkunst  tot  haar  hoogste  punt 
opvoeren.  Wij  zouden  het  Avondmaal  niet  meer  andeis  kunnen  opwil- 
len dan  Leonardo  het  heelt  gedaan,  en  het  woord  alleen  roept  onver- 
mijdelijk het  door  hem  geschapen  beeld  vóór  ons  op.  Het  hoofd- 
moment waar  Jezus  de  woorden  uitspreekt  : «.  Een  ondei  u,  zal  mij 
verraden  » is  dan  ook  in  de  hoogste  mate  dramatisch  . dit  woord, 
dat  bij  uitstek  geschikt  was  om  de  ziel  der  discipelen  geweldig  te  be- 
roeren, valt  plotseling,  onverwacht  onder  hen,  ieder  voelt  er  zich 
door  in  het  hart  getroffen  en  werkt  onmiddellijk  terug  : heel  hunne  ziel 
treedt  naar  buiten  en  spreekt  uit  hun  gebaren,  uit  hun  houding  en  uit 
hun  expressie.  Ieder  weet  hoe  Leonardo  dit  eenige  moment  heelt  vast 
gehouden  en  weergegeven,  hoe  het  hem  gelukt  is  om  in  de  uitdrukking 
van  éen  zelfde  gevoel  het  verschil  in  karakter  weer  te  geven,  met  welk 
een  groote  kunst  hij  de  kalmte  van  den  meester  tegenover  de  heftige 
bewogenheid  der  discipelen  stelde;  welk  een  intensiteit  van  leven  hij 
aan  al  zijn  figuren  mededeelt,  en  welk  een  heftigheid  van  emotie 
hij  in  beeld  heeft  weten  te  brengen,  zonder  aan  de  klaarheid  en  het 
algemeen  verband  der  compositie  ook  maar  op  eenigerlei  wijs  afbieuk 
te  doen. 

Hoe  behandelden  nu  de  oude  Vlaamsche  meesters  een  onderwerp 


dat  zoo  weinig  met  hun  gaven  en  hun  temperament  overeenstemde? 
Zij  ontdoken  de  moeilijkheid,  of  liever  ze  draaiden  er  om  heen,  door 
het  moment  te  vermijden,  dat  Leonardo  gekozen  heeft.  De  Bijbel- 
tekst veroorloofde  hun  dit;  het  Avondmaal  bevat  inderdaad  twee 
duidelijk  onderscheiden  hoofdmomenten  : het  oogenblik  waarop 
Jezus  met  de  apostelen  het  brood  breekt  en  den  wijn  drinkt  en  het 
oogenblik  waarop  hij  hun  het  verraad  openbaart;  ik  maak  hier  geen 
gewag  van  een  derde,  minder  gewichtig  moment,  waarin  hij  hun  den 
verrader  aanwijst.  Er  bestaan,  bij  mijn  weten,  twee  belangrijke  Vlaam- 
sche werken  uit  de  xve  eeuw,  die  het  Avondmaal  voor  onderwerp 
hebben  : het  eene  van  Dirk  Bonts  in  de  St.  Pieterskerk  te  Leuven  (*), 


(i)  in  1467  voltooid.  De  zijluiken  zijn  in  de  Musea  van  München  en  Berlijn.  De 
benedendeelen  (in  de  Miinchener  Pinakotheek)  voorstellende  het  Ofjcr  vanMelchise- 
dech  en  de  Israëliten , het  Manna  vergaderende  in  de  Woestijn,  doen  ons  zien  hoe 
weinig  Bouts  het  behandelen  van  een  bewogen  tooneel  verstond. 
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(Klooster  van  S.  Maria  delle  Grazie,  Milaan). 


PHOT.  BrUCKMANM. 


DIRK  BOUTS:  HET  LAATSTE  AVONDMAAL. 
(St.  Pieterskerk,  Leuven). 


het  andere  stuk  van  Jiistus  van  Gent  te  Urbino  (*),  op  beide  wordt  het 
oogenblik  voorgesteld  waar  de  Apostelen  het  avondmaal  gebruiken. 
(),r dat  oogenblik  wordt  het  drama  echter  geheel  inwendig  : de  apos- 
telen zijn  verzonken  in  vrome  beschouwing  vooraleer  het  brood  te  ont- 
vangen, dat  het  symbool  van  het  lichaam  des  Heeren  is  : alleen  Judas, 
die  hem  verraden  heeft,  wendt  zich  van  hem  af,  getroebleerd.  Aan  de 
eene  zijde  verschillende  stijgingen  van  godsdienstige  extase  en  verlan- 
gen, aan  de  andere  het  stille  leedwezen  van  een  ziel  die  zich  moet  in- 
houden  : dit  waren  de  eenige  gevoelens  die  de  kunstenaar  had  weer 
te  geven,  sentimenten  van  groote  diepte,  die  niet  door  gebaren, 
maar  door  de  houdingen  vooral  door  de  uitdrukking  vertolkt  woiden. 
Wellicht  zouden  woorden  eerder  dan  kleuren  zulke  innige  en  verbor- 
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gen  zieledingen  kunnen  weergeven.  Maar  het  temperament  dei 
Vlamingen  deed  hun  deze  moeilijkheid  verkiezen  boven  die  welke  de 
Italianen  hebben  aangedurfd  en  Bouts  vooral  loste,  zoo  goed  als  het 
zijn  kunst  vermocht,  een  vraagstuk  op,  dat  eigenlijk  niet  heelemaal 
oplosbaar  lijkt  (2). 

In  heel  de  Vlaamsche  kunst,  vindt  men  een  soort  van  aange- 
boren voorliefde  voor  onderwerpen,  waar  de  uitdrukking  van  een 


gevoel  domineert,  en  een  soort  van  verlegenheid  tegenover  die  onder- 
werpen waar  het  belangrijkste  deel  in  de  handeling  moet  worden 
gevonden.  Hieraan  is  het  toe  te  schrijven  dat  in  de  xve  eeuw  een  massa 
Kruisigingen,  Piëta’s,  Beweeningen  van  Christus’  dood  en  Afnemingen 
van  het  kruis  geschilderd  werden,  waar  de  uitdrukking  van  een 
diepe,  zedelijke  smart  in  oneindige  schakeeringen  en  met  groote  waar- 
heid en  kracht  is  weergegeven.  En  veel  later  zelts  heeft  Rubens,  die 
nochtans  bij  de  Italianen  wel  geleerd  had,  zich  veel  minder  op  zijn 
gemak  gevoeld,  althans  minder  blijken  van  persoonlijk  genie  gegeven 
in  zijn  dramatische  onderwerpen,  dan  in  die  waar  hij  vrije  uiting 
kon  geven  aan  dien  levenshumor,  aan  die  vreugde  der  vruchtbare  en 
gezonde  natuur,  waarvan  zijn  werk  wel  de  machtigste  uitdrukking 
is,  welke  ooit  door  een  mensch  bereikt  werd.  Onder  het  kleine  aantal 
godsdienstige  onderwerpen,  die  geheel  naar  zijn  hart  waren,  had  hij 
een  bijzondere  voorliefde  voor  de  Aanbidding  der  Koningen,  die  zijn 
voorgangers  uit  de  xve  eeuw  reeds  gaarne  behandeld  hadden  om  de 
weidsche  pracht,  de  weelde  der  uitrusting  en  den  rijkdom  van  kleuren, 


(*)  Afgebeeld  in  Onze  Kunst  1902,  I,  blz.  114. 

(2)  Een  van  de  zonderlingste  voorstellingen  van  het  Avondmaal,  bevindt  zich 
in  de  collectie  Kaufmann  te  Berlijn  en  wordt  aan  Hendrik  met  de  Bles  toege- 
schreven. De  kunstenaar  heeft,  evenals  Leonardo,  het  unus  vostrum  » als  onder- 
werp gekozen  en  de  levendige  mimiek  van  zijn  figuren  verraadt  duidelijk  den 
invloed  van  Italië.  Maar  door  zijn  zoeken  naar  expressie  heeft  hij  een  karikatuur 
geleverd;  hij  schijnt  voor  het  weergeven  van  eiken  vorm  van  gevoel  het  belache- 
lijkst gebaar  te  hebben  gekozen. 
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die  men  er  Dij  ten  toon  spreiden  kon  : hij  vatte  het  oude  thema  op, 
maar  op  de  hem  eigen  wijs,  als  een  grand  seigneur  die  D ij  was.  Zijn 
eigen  milde  levensrythmus  golfde  daardoor,  hij  behandelde  het  onder- 
werp naar  de  oude  Vlaamsche  opvatting,  maar  met  een  ruimte  van 
gevoel,  een  vrijheid  van  genie  en  een  virtuositeit  in  de  middelen, 
welke  zijn  voorgangers  geheel  gemist  hadden. 

Laten  we  nu  ons  vergelijkend  onderzoek  voortzetten  en  de  heide 
werken  in  hun  Inzonderheden  beschouwen.  De  tallooze  figuurtjes  op 
het  drieluik  der  van  Eycken,  alle  afgewerkt  met  de  uiterste  zorg,  treilen 
ons  door  hun  waarheid  en  hun  expressie.  Al  die  heilige  personages  : 
godgeleerden,  kluizenaars  en  martelaren  zijn  ruwe  menschen,  met 
harde  trekken,  dikwijls  tamelijk  bekrompen,  van  een  algemeen  karak- 
teristiek leelijk  type.  Geen  spoor  van  een  pogen  tot  idealiseeren  is  er 
in  te  vinden,  hoewel  die  toch  hij  het  onderwerp  zou  hebben  gepast. 
Zelfs  de  hemelsehe  wezens  werden  met  onmeedoogend  realisme  behan- 
deld, nauwkeurig  van  het  omringende  leven  afgekeken.  De  engelen  zin- 
gen met  niet  meer  gratie  dan  bezoldigde  kerkzangers : zij  doen  den 
mond  behoorlijk  wijd  open  en  hij  de  inspanning  om  hunne  stem  uit  te 
zetten  grijnst  het  gelaat.  Bij  de  twee  naaktfiguren  van  Adam  en  Eva  heeft 
men  zich  absoluut  niet  om  eenig  vormenschoon  bekommerd  : ze  zijn 
geheel  naar  het  leven  bestudeerd  en  tot  op  het  kleinste  haartje  met 
angstvallige  zorg  weergegeven;  maar  ze  zijn  bepaald  leelijk.  En  indien 
een  moderne  geest  in  het  ietwat  wilde  mannelijk  type  van  Adam,  nog 
een  zekere  schoonheid  kan  ontdekken,  moet  het  toch  erkend  worden 
dat  Eva  een  van  de  afschil welijkste  vrouwentypen  is,  die  ooit  door  eenig 
artist  in  ’t  bezit  van  een  genoegzaam  ontwikeklde  techniek  geschapen 
werd.  Zij  is  bijna  terugstootend,  met  haar  loggen  huik,  haar  smalle 
schouders,  haar  lange  en  magere  armen,  haar  dunne  heenen,  haar 
alledaagsch  kopje,  en  alleen  Rembrandt  is  er  in  geslaagd,  met  knap- 
per middelen,  nóg  leelijker  vrouwspersonen  te  schilderen. 

De  Italianen  hadden  heel  andere  neigingen.  Ze  hielden  te  veel  van 
zuivere  lijnen  en  hadden  een  te  levendig  gevoel  voor  vormenmooi 
om  gemakkelijk  voor  de  verzoeking  te  bezwijken  en  de  werkelijkheid 
letterlijk,  zelfs  onder  haar  leelijkste  uitzichten  af  te  heelden.  Op  de 
muren  van  de  Brancacci-kapel,  vindt  men  Adam  en  Eva  tweemaal 
afgebeeld  : een  van  deze  voorstellingen  wmrdt  gewoonlijk  aan  Masolino 
da  Panicale  toegeschreven,  die  voor  den  meester  van  Masaccio  (*) 

C1)  De  fresco’s  in  de  Brancacci-kapel,  die  aan  Masolino  worden  toegeschreven, 
zouden  volgens  sommige  schrijvers  (vooral  Schmarsow  beweert  dit  in  zijn  boek 
over  Masaccio)  van  Masaccio  zelf  zijn,  die  ze  dan  in  zijn  allereerste  jeugd  geschil- 
derd zou  hebben,  om  vervolgens  naar  Rome  te  gaan  en  bij  zijn  terugkomst,  eenige 
jaren  later,  zijn  werk  te  Florence  te  hervatten.  Maar  dit  zijn  enkel  maar 
vermoedens  die  volstrekt  niet  op  vaste  bewijzen  zijn  gegrond.  De  eenige  frescos, 
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T.  HAN FSTAENGl. 


JAN  VAN  EYCK : ZINGENDE  ENGELEN 

(Maakt  deel  uit  van  de  Aanbidding  van  het  Lam,  zijluiken). 

(Kon.  Museum,  Berlijn). 


■KIWI 


JAN  VAN  EYCK  : ADAM  EN  EVA 

(Maakt  deel  uit  van  de  Aanbidding  van  het  Lam,  zijluiken). 
(Kon.  Museum,  Brussel). 


MASACCIO  : ADAM  EN  EVA 

VERJAAGD  UIT  HET  PARADIJS,  (fresco). 

(Rrancacci-kapel,  Chiesa  del  Carmine,  Florence). 


MASOLINO  DA  PANICALE 
ADAM  EN  EVA,  (fresco). 


PHOT.  ALINARI. 


PIERO  DELLA  FRANCESCA  : DOOD  VAN  ADAM,  (fresco). 
(Chiesa  di  S.  Francesco,  Arezzo). 


doorgaat  ; de  andere  Adam  en  Eva  uit  het  paradijs  verdreven , is  van 
Masaccio  zelf.  Hoewel  ze  vastheid  van  houding  en  juistheid  in  de 
omtrekken  missen,  bezitten  Masolino’s  figuren  toch  een  zekere 
gratie  en  geven  door  niets  aanstoot.  Masaccio  is  volkomen  op  de 
hoogte  van  al  wat  essentieel  tot  de  schoonheid  van  het  naakte 
lichaam  behoort  : harmonie  der  verhoudingen,  volheid  van  vormen, 
rvthmus  van  lijnen,  beweging  der  vlakken,  kracht  van  modelé.  Hij 
kent  het  treffende  van  zekere  houdingen  die  de  vormen  beter  doen 
uitkomen  en  de  tegenstellingen  verscherpen.  Met  ziet  dat  hij  er  een 
zeker  genot  in  vindt  om  een  molligen  schouder  te  schilderen  die 
bevallig  door  den  arm  bewogen  wordt,  of  een  machtig  gespierden 
tors,  of  het  teedere  rijzen  en  dalen  van  een  vrouwenromp.  Hij  maakt 
een  zeer  fijn  onderscheid  tusschen  de  vormen  van  den  man  en  van  de 
vrouw.  In  een  woord,  hij  bezit  reeds  een  uiterst  volledige  kennis  van 
het  menschelijk  lichaam,  waaraan  het  alle  Vlaamsche  meesters  van 
zijn  tijd  maar  al  te  vaak  ontbreekt.  Hoe  kwam  hij  aan  deze  weten- 
schap? Uitzijn  eigen  ondervinding  alleen?  door  het  voorbeeld  van 
de  groote  beeldhouwers  van  zijn  tijd?  Wat  dankte  hij  aan  de  studie 
van  antieke  beelden  ? Het  is  moeilijk  om  op  deze  vragen  het  juiste 
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antwoord  te  geven.  Een  zeker  ingeboren  instinct  voor  lichaamsmooi 
beeft  het  ras  zeker  wel  altijd  bezeten,  want  reeds  in  de  xivde  eeuw 
bespeurt  men  bij  vele  altisten  een  neiging  om  aan  het  leelijke  en 
wanstaltige  der  Gothiek  te  ontkomen  (*). 

Het  is  een  onbetwistbaar  feit  dat  de  studie  der  antieken  dit  instinct 
bestendigd  en  bevestigd  heeft,  dat  ze  het  opmerken  van  natuurlijke 
vormen  bevorderde  en  het  overwicht  van  een  engzielig  realisme  heeft 
verhinderd.  Maar  dit  neemt  niet  weg  dat  de  onmiddellijke  studie  naai 
het  levend  model,  geholpen  door  lijkenontleding,  de  voornaamste  bron 
van  de  anatomische  kennis  der  Quattrocenlisten  was.  Het  zou  een  ver- 
gissing zijn  te  denken,  dat  ze  aan  een  conventioneel  schoonheidsidee  ge- 
hecht waren.  Wel  ver  van  aan  den  indruk  van  waarheid  van  het  geheel 
te  willen  schaden,  offerden  zij,  wanneer  het  onderwerp  dit  vereischte, 
den  vorm  aan  het  karakter  op.  Zoo  heeft  o.  a.  Piero  della  Francesca, 


die  we  met  eenige  zekerheid  aan  Masolino  kunnen  toesclirijven  zijn  te  Castiglione 
d’Ohna,  ten  Noorden  van  Milaan  : ze  zijn  na  den  dood  van  Masaccio  geschilderd. 

p)  Ik  overdrijf  niet  wanneer  ik  van  het  leelijke  en  wanstaltige  der  Gothiek 
spreek:  men  wordt  dit  het  duidelijkst  gewaar  in  het  werk  van  die  Italiaansche 
kunstenaars,  welke,  zooals  bijv.  Giovanni  Pisano  door  den  stroom  der  Gotiek  waren 
meegcsleepL  Zieo.a.  de  overblijfselen  van  den  preekstoel  in  den  Dom  tePisa.  Ook 
het  snijwerk  in  ivoor  dat  zeker  veel  tot  de  verbreiding  der  Gothische  kunst  heeft 
bijgedragen,  toont  over  hel  algemeen  gebrekkige  en  weinig  ontwikkelde  lichaams- 
vormen, buiten  alle  proportie,  met  gezichten  als  het  lemmet  van  een  mes,  met 
een  starren,  onnoozelen  glimlach.  Een  zeker  streven  naar  vormenmooi,  is  o.  a. 
duidelijk  merkbaar  in  de  fresco’s  van  AUichiero  da  Zevio  in  de  St.  Georgius-kapel 
te  Padua  (vooral  in  de  tooneelen  van  de  Legende  der  Heilige  Lucia,  1377). 
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toen  hij  in  liet  midden  de  xvd«  eeuw  den  Dood  van  Adam  in  zijn 
beroemde  fresco’s  voor  de  San  Francesco  kerk  te  Arezzo  schilderde, 
met  een  verbazend  gevoel  voor  realiteit  de  beide  oude  menschen 
weergegeven  : Adam  met  slap  vleesch,  waar  ’t  vel  los,  in  groote  plooien 
bij  hangt,  met  trillende  bewegingen,  half  bezwijmd  op  den  grond 
gezeten,  en  Eva  met  gebogen  rug,  verslenste,  hangende  borsten  en 
wankelenden  gang.  Maar  naast  die  gebrekkige  stumperts  heeft  hij 
sterke,  krachtige  mannen  geschilderd,  gespierde  en  lenige  jongelieden 
die  stevig  op  hunne  beenen  staan  en  vrouwen  vast  van  vleesch,  met 
volle  boezems,  heel  een  levend  geslacht  van  mooie,  gezonde,  sterke 
menschen  niet  minder  waar  en  natuurgetrouw  als  ’t  ras  waar  de  Van 
Eycken  hun  modellen  aan  ontleenden,  maar  zeker  meer  waard  om  in 
hun  oorspronkelijke  naaktheid  afgeheeld  te  worden.  Want  het  aan- 
wenden van  ’t  naakt  in  een  kunstwerk  is  dan  alleen  wenschenswaard, 
wanneer  het  inderdaad  schoon  is  en  ieder  waar  kunstenaar,  tenzij  hij 
door  verkeerde  theorieën  van  het  spoor  is  gebracht,  zal  niet  aarzelen 
om,  wanneer  hem  de  keur  gelaten  wordt,  een  mooi  model  boven  een 
leelijk  te  verkiezen.  Maar  de  Van  Eyck-broeders  hadden  geen  keus  en 
ze  verkozen  de  nabootsing  van  de  werkelijkheid,  hoe  leelijk  die  ook 
was,  zooals  zij  die  zagen,  boven  het  gebruik  van  een  conventioneel 
type ; bovendien,  welk  conventioneel  type  had  hen  kunnen  voldoen 
aangezien  ze  de  antieken  niet  kenden  ! 

In  hun  liefde  voor  de  schoonheid  der  vormen  bezaten  de  Italianen 
een  der  hoofdelementen  voor  de  triomfen  die  ze  in  de  toekomst  vieren 
zouden.  Bij  de  Vlamingen  heerschte  de  uitdrukking  over  den  vorm  en 
in  hun  schilderijen  is  zij  dikwijls  de  belangrijkste  factor.  Ze  kenmerkt 
zich  altijd  door  iets  zeer  eigenaardigs,  terwijl  bij  de  meest  oprechte 
Italianen  (en  in  de  xvde  eeuw  waren  ze  bijna  allen  oprecht)  het  niet 
onmogelijk  is  om  nu  en  dan  eens  iets  opgeblazen,  theatraals  te 
ontdekken.  De  apostelen  van  Masaccio  vertoonen  een  waardigheid, 
een  bewustheid  van  hun  gewichtigheid,  welke  zonder  eenigen  twijfel 
door  het  godsdienstige  van  het  onderwerp  gerechtvaardigd  wordt,  maar 
toch  niet  streng  werd  volgehouden.  Er  is,  zoo  men  wil,  in  dit  streven 
naar  stijl  in  de  physionomieën  een  zekere  conventie,  waarvan  de 
Vlamingen  vrij  bleven.  Om  de  waardigheid  van  hun  onderwerp 
bekreunden  zij  zich  niet,  de  natuur  was  hun  eenige  gids,  aan  haar 
vertrouwden  zij  zich  toe,  raadpleegden  haar  wanneer  zij  twijfelden  en 
gehoorzaamden  haar  in  alles.  Zoo  offerden  zij  telkens  het  schoone  aan 
het  karakteristieke  op.  Men  mag  ze  beoordeelen  zooals  men  wil,  en 
hun  zelfs  ongelijk  geven,  maar  men  zal  toch  moeten  erkennen  dat  het 
gamma  van  individueele  uitdrukking  bij  hen  veel  uitgebreider,  volle- 
diger en  veel  fijner  genuanceerd  was  dan  bij  de  Italianen.  In  dat  opzicht 
mag  men  Hugo  van  der  Goes  als  de  meest  verbazende  van  alle 
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meesters  beschouwen,  vooral  om  dat  intense  leven , dat  hij  aan  zijne 
oezichten  wist  mee  te  deden  : men  denke  aan  zijn  herders  op  de 

o 

Geboorte  in  de  Uffiziën  en  op  het  stuk  met  hetzelfde  onderwerp  in 
het  Museum  te  Berlijn,  en  dan  — in  gansch  anderen  toon  gehouden  — 
de  getuigen  van  den  Dood  van  de  H.  Maagd  in  het  Brugsche  Museum, 
met  hun  zwijgende,  ingetogen  gezichten,  die  echter  zoo  diep  aange- 
grepen en  door  smart  geteisterd  zijn. 

Wij  hebben  ons  onderzoek  nog  niet  geheel  ten  einde  gebracht, 
want  wij  moeten  in  heide  stukken  het  belangrijkste  geheim  door- 
gronden : de  wijze  van  samenstellen,  die  hun  makers  toepasten,  de 
manier,  waarop  de  oude  meesters  de  natuur  in  hun  scheppingen 
vertolkten,  de  moeite  die  ze  zich  gaven  om  de  elementen,  die  ze  aan 
de  werkelijkheid  hadden  ontleend,  te  ordenen  en  te  schikken. 
Misschien  zullen  we  hierin  slagen,  wanneer  we  het  veld  van  onze 
opmerkingen  een  weinig  uilbreiden  en  nieuwe  voorbeelden  aanhalen. 

Niets  is  eenvoudiger  van  samenstelling  dan  het  middenpaneel  der 
Aanbidding  van  het  Lam.  Midden  op  een  heuveltje,  door  een  krans 
van  engelen  omgeven,  staat  het  altaar  met  het  Lam  ; op  het  voorplan, 
twee  volkomen  symmetrische  groepen,  in  het  midden  door  een  fontein  ge- 
scheiden, waarvan  het  toppunt  juist  tot  aan  den  voet  van  het  altaar  reikt; 
op  den  achtergrond  twee  gelijke  groepen  van  martelaren  en  maagden, 
die  uit  het  gebladerte  te  voorschijn  komen  en  in  hun  geheel  hoven  de 
groepen  van  het  voorplan  zichtbaar  zijn  ; in  den  achtergrond  een 
smalle  streep  van  de  lucht,  waartegen  de  omtrekken  van  geboomten 
en  steden  uitlossen.  Het  is  een  symmetrisch  uitstralen  rond  een  midden- 
punt. Al  de  verschillende  deelen  der  compositie  zijn  volkomen  zuiver 
van  elkaar  gescheiden.  De  voeten  der  figuren  van  het  achterplan  zijn 
boven  de  hoofden  van  die  van  het  voorplan  zichtbaar,  zelfs  in  den 
kleinen  krans  van  engelen,  die  het  altaar  met  het  Lam  omringen,  is 
iedere  engel  geheel  van  den  anderen  afgescheiden  en  die  het  dichtst 
hij  den  toeschouwer  zijn  geplaatst,  staan  beneden  de  verst  verwijderden, 
Het  evenwicht  der  compositie  berust  geheel  op  het  allereenvoudigst 
verhand,  de  gelijke  verhouding,  en  niets  in  de  geheele  schikking  ver- 
raadt die  volmaakte  ervarenheid,  die  technische  kennis,  die  de  moei- 
lijkste  vraagstukken  zonder  vrees  doen  aanvatten.  Men  zou  zeggen,  dat 
de  schilder  zich  niet  verder  heeft  durven  wagen  en  dat  hij  moeilijk- 
heden heeft  vermeden,  welke  hij  wist  niet  te  kunnen  oplossen. 

Wanneer  men  een  groot  aantal  werken  van  Vlaamsche  meesters 
uit  de  xvc  eeuw  onderzoekt,  zal  men  opmerken  dat  deze  alleen  hel- 
derheid in  hun  composities  wisten  te  brengen  door  de  gegevens  der 
werkelijkheid  aanmerkelijk  te  vereenvoudigen  en  het  natuurlijk  ver- 
band der  dingen  tot  zijn  simpelsten  vorm  te  herleiden.  Gewoonlijk 
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vindt  men  de  versehillende  plans  kunstmatig  opeen  gestapeld,  met 
het  doel  om  al  de  figuren  duidelijk  te  doen  uitkomen  : de  toeschouwer 
ziet  ze  alsof  ze  op  verschillende  treden  waren  gerangschikt,  of  hij 
zelf  er  hoven  stond.  Of,  zooals  het  in  doorzichtkunde  heet,  is  het 
gezichtspunt  in  de  Vlaamsche  schilderijen  altijd  zeer  hoog  geplaatst, 
veel  hooger  dan  met  de  gewone  levensvoorwaarden  overeenkomt. 
Doorgaans  bevinden  we  ons  op  hetzelfde  vlak  als  de  figuren  die  om 
ons  heen  staan,  hun  hoofden  zijn  dus  alle  op  ongeveer  gelijke  hoogte, 
d.  w.  z.  op  de  hoogte  van  ons  oog.  Alleen  wanneer  hij  deze  schikking 
toepast,  kan  de  kunstenaar  ons  de  volle  werkelijkheid  voorstellen. 
Zoodra  hij  die  wijzigt,  worden  wij  niet  méér  dan  van  het  tooneel 
afgescheiden  toeschouwers,  en  hebben  niet  langer  het  gevoel  of  we 
deel  namen  aan  de  handeling.  De  Italianen,  die  de  oplossing  voor  een 
aantal  doorzichtkundige  vraagstukken  zochten,  veranderden  ook  de 
plaats  van  het  oogpunt  (4).  Mantegna  plaatst  het  dikwijls  lager  dan  het 
grondvlak,  wat  ten  opzichte  van  de  werkelijke  positie  van  den  toe- 
schouwer volkomen  logisch  was,  omdat  fresco’s  gewoonlijk  hooger 
dan  het  oog  zijn  aangebracht.  Maar  in  Italië  keerde  men  toch  bijna 
altijd  tot  de  eerste  opvatting  terug,  die  den  grootsten  indruk  van  waar- 
heid maakte,  namelijk  door  het  gezichtspunt  opzijn  natuurlijke  plaats 
te  houden.  In  dit  opzicht  geven  de  Vlaamsche  schilderijen  ons  niet 
de  illusie  van  de  werkelijkheid  ; de  bodem  schijnt  te  hellen,  de  figuren 
van  den  achtergrond  staan  te  hoog  hoven  die  van  het  voorplan;  het 
geheele  tooneel  is  als  in  vogelvlucht  gezien.  Het  oog  zou  alleen  met 
deze  schikking  genoegen  kunnen  nemen,  wanneer  het  beeld  veel  lager 
dan  den  toeschouwer  was  geplaatst;  maar  nu  het  stuk  ongeveer  met 
zijn  oog  gelijk  hangt,  geeft  het  hem  een  onbevredigend  gevoel. 

De  stukken  van  Dirk  Bonts  De  Ongerechtigheid  van ' keizer  Otto 
in  het  Museum  te  Brussel  en  Het  Laatste  Avondmaal  in  de  St.  Pieters- 
kerk te  Leuven,  zonder  zelfs  van  de  totale  afwezigheid  van  luchtpers- 
pectief te  spreken,  hebben  iets  dat  ons  hindert  en  verwart  : de 
horizontale  plans  schijnen  over  te  hellen,  de  figuren  steken  ’t  een 
boven  het  andere  uit.  En  toch  was  Bouts  niet  geheel  onbekend  met  de 
grondwetten  der  doorzichtkunde;  zijn  constructie  is  niet  verkeerd, 
zooals  men  gemakkelijk  kan  nagaan  (2)  de  loodlijnen  op  het  grondvlak 
der  schildering  loopen  alle  in  eene  richting  samen,  maar  dit  punt  is 

(4)  De  Italianen  bezaten  een  zeer  fijn  gevoel  voor  liet  toepassen  van  derge- 
lijke afwisselingen,  zoo  verhoogden  zij  bijv.  altijd  het  gezichtspunt,  zoodra  ze 
een  menschenmassa  moesten  voorstellen  : alleen  wanneer  de  toeschouwer  er 
boven  is  geplaatst,  kan  hij  een  menigte  als  zoodanig  herkennen  en  we  krijgen 
gewoonlijk  onzen  indruk  van  het  geheel  van  een  hoog  punt  uit,  van  een  venster 
bijvoorbeeld.  Zie  o.  a.  Cosimo  Rosselli’s  fresco  in  de  Sanf  Ambrogio  te  Florence. 

(*)  Toch  moet  ik  doen  opmerken  dat  de  proporties  der  figuren  niet  in  de  juiste 
verhouding  tot  het  verschiet  staan. 
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boven  manslengte  geplaatst.  (Op  het  Avondmaal  ongeveer  in  ’t  midden 
van  het  onderste  randje  van  den  schoorsteenmantel);  vandaar  die 
in  druk  van  iets  onreëels  die  t oog  ontvangt. 

Zooals  ik  reeds  gezegd  heb,  vatten  de  Italianen  het  te  beschilderen 
vlak  als  een  geopend  venster  op,  dat  uitziet  op  het  tooneel  dat  ze  wilden 
voorstellen,  of,  om  een  wetenschappelijker  uitdrukking  te  gebruiken, 
als  de  loodrechte  doorsnede  van  den  gezichtszuil,  waarvan  het  toppunt 
het  oog  van  den  toeschouwer  is.  Ze  trachten  het  zoo  in  te  richten,  dat 
de  werkelijkheid  zich  normaal  aan  hen  voordeed  en  door  dat  feit 
waren  ze  verplicht  om  zeer  moeilijke  vraagstukken  van  samenstelling 
op  te  lossen,  die  door  de  Vlamingen  vermeden  werden.  De  toeschouwer, 
die  verondersteld  wordt  op  het  zelfde  horizontale  vlak  met  de  perso- 
nages te  staan,  ziet  de  hoofden  van  al  de  figuren  op  ongeveer  gelijke 
hoogte,  ’t  zij  ze  op  ’t  vóór-  of  op  ’t  achterplan  staan.  De  figuren  op  den 
voorgrond  komen  er  dus  toe  om  de  andere  geheel  te  bedekken.  Van 
daar  de  noodzakelijkheid  om  de  figuren  te  rangschikken  en  in  duidelijk 
onderscheiden  groepen  te  verdeelen,  om  ze  zóó  neer  te  zetten,  dat  het 
oog  duidelijk  den  indruk  van  diepte  ontvangt  en  van  den  eenen  naar 
den  anderen  glijdt  en  in  de  ideëele  ruimte  door  te  dringen.  Hier 
is  het  de  taak  van  den  kunstenaar  om  aan  zijne  compositie  die  een- 
heid, die  harmonie  en  dien  rythmus  te  geven,  die  een  kunstwerk 
van  de  toevalligheden  der  natuur  moeten  onderscheiden.  Hij  moet  ons 
het  grootst  mogelijke  werkelijkheidsgevoel  geven,  zonder  daarom  de 
werkelijkheid  blindelings  na  te  volgen.  Hij  moet  tegelijk  ons  oog, 
dat  een  zekere  mate  van  illusie  verlangt  en  onze  ziel,  die  naar  schoon- 
heid zoekt,  trachten  te  bevredigen.  En  hierin  muntten  de  Italiaansche 
meesters  uit  : we  hoeven  maar  een  blik  op  de  fresken  van  Masaccio  te 
werpen,  om  te  zien  met  welk  een  zekerheid  en  volmaaktheid  de 
jeugdige  meester  zulk  een  ingewikkeld  vraagstuk  heeft  weten  op  te 
lossen  : de  groep  van  14  figuren,  die  het  middendeel  vullen,  zijn  met 
zooveel  kunst  geschikt,  dat  men  dadelijk  de  personages  van  het  tooneel  : 
Christus,  Petrus  en  de  tolgaarder  van  de  apostelen  onderscheidt,  die  er 
als  aandachtige  toeschouwers  bij  tegenwoordig  zijn  ; hun  gebaren,  hun 
karakter,  de  rol  die  zij  spelen,  zijn  gemakkelijk  te  herkennen  en  te 
begrijpen  ; alles  geeft  de  rechtstreeksche  indruk  van  het  leven  : de 
discipelen  verdringen  zich  om  het  anlwoord  van  den  meester  beier  te 
verstaan  ; hun  gelaatstrekken  zijn  gespannen,  zij  trachten  zijn  woorden 
te  vatten.  Christus  beheerscht  ze  allen  dooi*  zijn  kalmte,  door  zijn 
vaste  en  zelfbewuste  houding,  door  het  gezag  van  zijn  waardig  en 
eenvoudig  gebaar,  waardoor  hij  dadelijk  zijn  meerderheid  doet 
gevoelen.  Het  is  het  leven  zelf  en  toch,  met  welk  een  kunst  werd  die 
schikking  bewerkt!  Hoe  raadt  men  den  altijd  waakzamen,  scheppenden 
geest,  die  alles  waarneemt  en  overal  op  let;  hoe  is  alles  met  het  oog 
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op  den  totaalindruk  gecombineerd.  De  geest  van  den  kunstenaar  heeft 
alles  doordrongen,  hij  is  overal,  zonder  zich  ergens  rechtstreeks  te 
openbaren,  hij  heeft  alles  gewild  en  toch  schijnt  het  of  hij  enkel  de 
natuur  heeft  nagevolgd. 

De  dwaling  van  de  Vlamingen  bestond  hierin,  dat  ze  op  slaafsche 
wijze  het  uiterlijke  der  dingen  tot  in  hun  minste  Inzonderheden 
nabootsten,  terwijl  zij  toch  in  hun  composities  die  elementen  ver- 
smaadden, die  het  meest  geschikt  waren  om  den  indruk  der  werke- 
lijkheid te  geven  en  niet  schenen  te  beseffen,  dat  een  kunstwerk  de 
natuur  niet  letterlijk  mag  weergeven,  maar  alleen  volgens  de  wijze 
waarop  wij  haar  zien  en  dat  zij  vooral  aan  onzen  geest  waar  moet 
schijnen.  Zij  maakten  eigenlijk  de  hoofdzaak  aan  de  onderdeden 
ondergeschikt  ; hun  figuren  zijn  uiterst  zorgvuldig,  tot  in  het  kleinste 
rimpeltje  van  het  gezicht,  tot  op  hel  fijnste  borduursel  op  de  gewaden 
weergegeven,  maar  ze  zijn  slecht  opgesteld  en  onophoudelijk  builen 
alle  proportie  met  de  omgeving,  waarin  ze  zijn  geplaatst.  Zie,  bijv.,  op 
de  achterzijde  der  luiken  van  de  Aanbidding  van  liet  Lam , de  Bood- 
schap  : indien  de  Maagd  en  de  engel  overeind  gingen  staan,  zouden 
ze  zich  het  hoofd  tegen  de  te  lage  zoldering  stooten.  En  bijna  altijd  is 
dit  zoo  : de  figuren  zijn  veel  te  groot  voor  de  vertrekken,  waarin  zij 
wonen  en  voor  de  gebouwen,  waarin  ze  zich  bevinden,  wat  de 
gebouwen  kleiner  doet  schijnen  en  de  figuren  op  reusachtige  poppen 
doet  lijken.  De  proportie  van  de  onderdeden  is  echter  van  het  grootste 
belang  bij  het  weergeven  van  den  indruk  van  het  geheel.  Welk  een 
machtig  effect  men  door  eene  bekwame  schikking  der  verhoudingen 
kan  verkrijgen,  heeft  Rembrandt  ons  in  eenige  schilderijen  en  etsen 
doen  zien,  o.  a.  in  zijn  Overspelige  Vrouw  in  de  National  Gallery  te 
Londen  en  in  zijn  groot  Ecce  Homo. 

Geheel  noodzakelijk  ben  ik  tot  het  bespreken  van  den  stijl 
gekomen  ! Alles  w^at  ik  heb  gezegd  van  de  grootte  waarop  de  Italianen 
hunne  figuren  opvatten,  van  hun  natuurlijke  neigingen  voor  het  mathe- 
tische,  van  hun  liefde  voor  vormenmooi  en  hun  bekwaamheid  in 
compositie,  kan  in  deze  weinige  woorden  worden  samengevat  : in 
dracht,  ruimte  en  verhevenheid  van  stijl  stonden  zij  hooger 
dan  de  Vlamingen.  Zij  begrepen  beter  dan  deze  in  hoever  ze 
de  werkelijkheid  direct  konden  nabootsen  en  hoe  en  wanneer  ze 
die  behoorden  te  wijzigen  ; tot  op  welke  hoogte  ze  zich  aan  een 
zeker  type  moesten  houden  en  welk  een  mate  van  specificeren  hun 
geoorloofd  was  : met  een  woord,  ze  hadden  een  meer  volkomen 
begrip  van  maat.  Om  de  enkele  reden  dat  men  het  ook  zoo  in 
de  werkelijkheid  ziet,  mogen  een  onschoone  houding  of  gebaar  niet 
op  een  kunstwerk  worden  aangebracht,  zoodra  ze  dubbelzinnig  zijn 
of  onbevallig  en  in  tegenspraak  met  de  lijn  van  het  geheel;  zoodra 
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PHOT.  HAN  FSTAEN6L. 

JAN  VAN  EYCK  : ARNOLFINI  EN  ZIJNE  VROUW 
(National  Gallery,  Londen). 


de  groepeering  wordt  geschaad  en  de  harmonie  verbroken,  belmoren  ze 
verworpen  te  worden.  De  verlegen,  linksche  houding  van  Arnolfini  en 
zijne  vrouw  op  de  schilderij  van  Jan  van  Eyck,  de  onhandige  manier 
waarop  de  man  op  zijn  uitgeplante  beenen  staat,  zijne  onbeholpen 
gebaren,  zijn  ongetwijfeld  van  het  leven  afgezien,  maar  ze  zijn  weinig 
behagelijk  en  niettegenstaande  al  de  zorg  van  den  artist,  niettegen- 
staande de  fijnheid  van  uitvoering  en  de  schoone  kleuren,  is  de 
geheele  groep  niet  goed  geconstrueerd,  weinig  harmonisch  en  zonder 
rythmus. 

Ik  zou  deze  beschouwingen  nog  lang  kunnen  voortzetten  en  mijn 
voorbeelden  tot  in  het  oneindige  vermenigvuldigen,  maar  ik  gelool  nu 
genoeg  gezegd  te  hebben  om  den  lezer  te  doen  gevoelen  welke  de 
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besliste  voorde  el  en  waren,  die  aan  de  Italianen  der  Renaissance  hun 
oppermachtigen  invloed  op  de  geheele  Europeesche  kunst  verzekerd 
hebben.  Om  al  deze  opmerkingen  en  beschouwingen  in  een  helder 
beeld  te  vereenigen  kan  men  de  Italiaansche  en  Vlaamsche  kunst 
vergelijken  op  een  voor  de  laatste  zeer  gunstig  gebied,  namelijk  in 
twee  stukjes  van  kleinen  omvang,  die  alle  twee  hetzelfde  onderwerp 
behandelen  en  beide  van  de  tweede  helft  der  xv(le  eeuw  dagteekenen  : 
Mantegna’s  Besnijdenis  (een  deel  van  het  drieluik  in  de  Uffizien)  en  de 
Voorstelling  in  den  Tempel  (een  zijluik  van  de  triptiek  van  Jan  Floreins 
in  het  St.  Jans  hospitaal  te  Brugge,  1477)  men  heschouwe  ze  beide  eens 
aandachtig,  legge  eigenschappen  en  gebreken  zorgvuldig  in  de  weeg- 
schaal — men  make  zijn  slotsom  en  men  zal  gevoelen  dat  de  zuidelijke 
strooming  onvermijdelijk  moest  zegepralen. 

Jac.  Mesnil. 
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ANDREA  MANTEGNA  : DE  BESNIJDENIS  HANS  MEMLINC  : DE  VOORSTELLING  IN  DEN  TEMPEL 

(Linkerluik  van  de  Aanbidding  der  Koningen).  (Linkerkak  van  het  Floreins- Altaar). 

(Uffizi,  Florence).  (St.  Janshospitaal,  Brugge). 
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KUNSTKRING  > RE- 
TROSPECTIEVE 
TENTOONSTEL- 
LING > VAN  8 TOT 
22  NOVEMBER  1903 
/--lp  De  Anlwerpsche 
Kunstkring  kon  zijn 
50ü  verjaringsfeest  zeker  niet  beier  vie- 
ren, dan  met  een  tentoonstelling  van 
werken  uit  zijn  jaren  van  vervlogen 
grootheid.  Een  honderdtal  stukken 
werden  er  bijeengebracht,  welke,  zon- 
der een  overweldigend  geheel  te  vor- 
men, toch  een  aardig  beeld  gaven  van 
de  Anlwerpsche  Kunst  in  de  tweede 
helft  der  xixü  eeuw.  — Nu  wij  deze 
dingen  met  een  nuchter  oog  aanzien, 
vrij  van  den  dwang  van  mode  en  voor- 
bijgaanden  smaak,  blijkt  er  niet  zeer 
veel  tegen  den  invloed  van  den  tijd 
bestand  te  zijn  geweest.  Typisch  in  dit 
opzicht  is  het  prachtstuk  der  tentoon- 
stelling : de  Decameron  van  Wappers. 
Menschen  die  ’t  bijgewoond  hebben, 
vertellen  dat,  toen  dit  stuk  voor  de 
eerste  maal  werd  tentoongesteld,  het 
een  ongeziene  furore  maakte;  men  ver- 
drong er  zich  voor,  er  was  niet  bij  te 
komen,  de  heele  stad  liep  er  heen,  op 
haar  zondagsch,  en  er  werd  over  niet 
anders  gesproken.  — En  toch  vermag 
dit  stuk,  ondanks  zijn  zeer  reëele  ver- 
diensten van  teekening  en  compositie, 
niet  veel  méér  dan  een  glimlach  op 
onze  lippen  te  roepen. 

Hoeveel  erger  is  het  nog  gesteld  met 
Nicasius  de  Keyser,  wiens  bloedelooze, 
dor-Akademische  allegorieën  de  trap- 
zaal van  ons  Museum  ontsieren.  Men 
mag  zichzelf  nu  wijsmaken  dat  die  man 
toch  talent  had,  dat  hij  in  zijn  tijd  toch 
een  gewichtige  rol  heeft  gespeeld  — 


maar  dingen  als  zijn  Spaanschen  dans 
of  zijn  Gretchen  kunnen  er  toch  niet 
dóór.  Het  portret  van  Mud.  Mols  daaren- 
tegen, is,  wellicht  door  meer  directe 
aanschouwing  der  natuur,  oneindig 
veel  beter. 

Hun  beider  knappe  leerling,  Karei 
Verlat  had  hier  o.  a een  paar  apen  in 
de  bekende  manier  en  een  zijner  im- 
pressies uit  het  Oosten. 

Onder  de  meest  opgemerkte  inzendin- 
gen der  tentoonstelling  zijn  te  vermel- 
den een  zevental  werken  van  Jos.  Lies. 

Hoewel  ook  lijdend  aan  romantisme 
in  den  hoogsten  graad,  is  zijn  werk  meer 
genietbaar;  zijn  koloriet  is  aantrekke- 
lijk, tapijtachtig;  naïeve  fouten  van 
teekening  of  perspectief  vergeeft  men 
hem  gaarne,  omdat  er  uit  heel  zijn 
werkwijze  iels  oprechts,  kinderlijks 
spreekt,  waarvan  het  onbeholpene  veel 
beter  is  aan  te  zien  dan  de  pedanterie 
van  een  de  Keyser.  Bij  hem  leeft  dan 
ook  de  geest  voort  van  een  der  heel 
grooten,  die  boven  wisseling  van  lijd  en 
conventie  verheven  zijn  : Hendrik  Leys. 

Van  dezen  vijf  niet  zeer  beduidende, 
schilderijtjes  — niets  uit  zijn  mooien, 
laatsten  tijd.  Het  Atelier  uit  de  verzame- 
ling Huybrechts,  in  zijn  warmgouden 
manier,  blijft  steeds  een  zeer  aange- 
naam, hollandsch-achtig  genre-stukje. 
Van  den  anderen  Leys-discipel,  Hendrik 
de  Braekeleer,  die  méér  dan  Lies  zijn 
eigen  weg  is  gegaan,  zonder  daarom 
minder  nut  te  trekken  uit  voorbeeld  en 
leering  van  den  grooten  Meester  — ook 
enkelp  bezienswaardige  stukken 

Naast  dezen  zij  Willem  Linnig  Jr  ver- 
meld, die,  hoewel  naar  de  jaren  meer 
tot  onzen  tijd  behoorend,  nog  eenigszins 
in  de  traditie  van  Leys  is  blijven  voort- 
werken. Zijn  ongebreidelde  fantazie,  die 
aan  den  sprookjes-Holfmann  doet  den- 
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ken,  bracht  hem  soms  tot  de  buitenspo- 
rigs le  voorstellingen  Maar  hij  liield  zich 
aan  een  plezierige,  eenigszins  archaïsee- 
rende  teekening,  een  warme,  misschien 
wat  artificiëele  verlichting,  die  aan 
zijn  werken  iets  vreemds  en  eigenaar- 
digs geven. 

Onder  de  latere  meesters  een  mooi, 
groot  landschap  van  Lamorinière,  die 
in  zijn  wat  levenlooze,  minutieuse  be- 
handeling toch  steeds  belangwekkend 
blijft  — en  een  prachtig  plain-air  land- 
schap van  Th.  Verstraele,  dat  hier 
eigenlijk  wel  uit  den  toon  valt 

Na  nog  enkele  namen  genoemd  te 
hebben  als  Dyckmans,  J.  Jacobs,  Lagye, 
Ooms,  Van  Lerius,  e.  a.  meen  ik  wel  het 
meest  typische  van  deze  tentoonstelling 
te  hebben  vermeld,  die  in  haar  geheel 
zeker  een  der  belangwekkendste  en 
leerrijkste  was,  die  we  sedert  jaren  in 
den  Kunstkring  gezien  hebben. 

B. 

« EENIGEN  v VAN  28  NOVEMBER  TOT 
7 DECEMBER  1903  > IN  HET  KUNST- 
VERBOND Uit  meerdere  oogpun- 

ten uiterst  belangrijk.  Eerst  en  vooral 
zijn  de  deelnemende  artiesten  zoo  ver- 
scheiden en  verschillend  van  tempe- 
rament dat  er  van  geen  coterie,  geen 
richting  spraak  kan  wezen  ; daarbij  gaf 
deze  tentoonstelling,  in  haar  geheel,  een 
juist  denkbeeld  van  het  goed  en  ernstig 
werk  dat  de  voorhoede  der  Antwerp- 
sche  kunstschilders  voortbrengt. 

Mertens  vooreerst  met  kleine,  gewe- 
tensvolle studies  en  een  paar  etsen, 
namelijk  de  geestige,  rechtstreeks  naar 
het  leven  gekrabbelde  Racleuses.  Zijn 
« koppen  en  profils  » reeds  meermalen 
elders  geëxposeerd,  ziet  men  gaarne 
terug.  Deze  kunstenaar  heeft  slechts  een 
nietige  beweging,  een  schier  onbedui- 
dende houding  van  het  leven  van  noode 
om,  in  een  kleine  bladzijde,  een  gedachte, 
een  staat  der  menschelijkheid  uit  te 
zeggen. 

Richard  Baeseleer  en  Walter  Vaes 
schijnen  mij  hier  alleen  het  pastel  mach- 
tig te  wezen.  Destijds  zei  ik  in  de 
Vlaamsche  School  mijn  bewondering 
voor  Baeseleer  die,  stilaan,  het  meester- 
schap bereikt  en  hier  het  beste  werk 
vertegenwoordigt. 


De  kleine  pastels  van  Vaes,  vergelen 
huizen  en  straten  van  oude,  Vlaamsche 
steden,  verloren  hoeken  van  torens  en 
kerken  ( Iiidrukken  en  Herinneringen) 
zijn  in-eens  met  rassche,  openhartige 
oorspronkelijkheid,  met  waarheid  in 
kleur  afgewerkt ; vorm  is  er  altijd  aan- 
wezig, zelfs  in  het  kleinste  ding,  in  hel 
nietigste  deeltje.  Zijn  mooie  aquarelle 
Het  Stecnhoiuverke  is  grootsch  van  aan- 
leg en  karakter  en  zijn  origineele  etsen 
zijn  als  zoovele  wondere  documenten 
over  zijn  kunstenaarstemperament.  Ik 
herinner  me  nu  weer  zijn  pastel  Meisje 
voor  den  Spiegel , in  de  Aquarellen- 
tentoonstelling van  dit  jaar.  Welke 
onderscheiding  van  visie  in  dat  werk  ! 
Hoe  versmolten  die  licht-blauwe,  grijze 
en  blanke  tonen  tot  een  verrassende 
harmonie.  Het  leven  was  er  van  dichtbij 
gezien  en  met  kunde  en  smaak  weer- 
gegeven; het  karakter  van  het  meisje 
voelde  men  in  de  gratie  van  elk  gebaar, 
in  het  fijne  wezen  dat  van  uit  den  spiegel 
u tegendroomde. 

Jacob  Smits,  naast  een  simpel  en 
schoon  vrouwenportret,  talrijke  impres- 
sies waarin  de  karakteristiekste  eigen- 
schappen van  dezen  schilder  te  vinden 
zijn:  koloriet  en  gewild  naief  gevoel, 
brokken  natuur  die  hij  primordiaal 
heeft  willen  zien  en  wedergeeft  met 
enkele  lijnen,  verlucht  met  wat  kleuren 
en  alles  zoo  sommaire  mogelijk 

Van  Eugeen  Van  Mieghem,  aparte 
typen  van  de  voorburgen,  kerels  van 
dokken  en  kaaien.  De  Eenzame , Aan  de 
Rivier,  Luiszak  en  Schippersmeisje  toonen 
zijn  sterken  observatiegeest  en  geven 
ons  de  zekerheid  dat  hij  meer  èn  meer 
den  stiel  machtig  wordt.  Hij  documen- 
teert ons  over  een  gedeelte  menschheid 
dat  ons  schier  onbekend  is;  dat  hij  het 
met  liefde  doet  voelt  men  aan  de  stem- 
ming in  zijn  werk. 

G.  Morren  en  V.  Hageman  zijn  twee 
onrustige  zoekers,  de  laatste  de  onrus- 
tigste maar  met  meer  ernst.  Morren  wil 
vooral  uit  het  banale  weg  en,  als  hij 
niet  excentriek  doet  of  vormeloos- 
onschoon  wordt,  maar  er  rakelings 
nevens  blijft,  is  zijn  werk  niet  van  ver- 
dienste ontbloot.  Hageman  voeltmooier 
dan  hij  zich  uitdrukt  en  stelt  zich  hooge 
eischen;  artistiek  is  hij  altoos  en  hij 
wroet  op  zijn  werk  zoolang  en  zooveel 
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dat  het  leven  er  zeer  dikwijls  weg  is; 
zijn  Kindje  is  een  mooie,  losgedane  tee- 
kening;  voor  de  elegantie  zijner  dames 
voel  ik  irets,  gelijk  ik  ook  zijn  Naakl- 
stadie  maar  niet  begrijpen  kan. 

Edmond  Van  Offel  en  Maurits  Nykerk 
kunnen  en  deden  beter  dan  wat  zij 
tentoonstellen;  de  eerste  blijft  evenwel 
gestaag  boven  het  middelmatige  en  zijn 
werk  staat  hooger  dan  alles  wat  men  te 
Antwerpen  doorgaans  in  dien  aard  te 
zien  krijgt. 

« TERUG-BIJEEN  »,  VAN  0 TOT  13 
DECEMBER  1903  In  de  Verlalzaal 
verzamelde  Terug  Bijeen  een  ganschen 
voorraad  schilderijen.  De  lentoonslel- 
lcrs  zijn  goede  bekenden  : Luyten,  Rul, 
de  Wit,  Albracht,  Steppe.  — Bij  allen 
voelt  men  een  iels  of  wat  onverschillig 
zich-lalen-berusten  op  hun  artistiek  ver- 
leden. Bolland  en  zijn  honden  zijn  niet 
slechter  dan  vroeger,  Brunin  past  zijn 
gekende  manier  nu  op  landschappen  toe 
en  van  Rul  zagen  we  veel  beter  dingen. 
Hendrik  Luyten  brengt  er  met  zijn 
gezond  en  krachtig  temperament,  de 
schoonste,  geweldigste  noot.  Zijn  slal- 
waarts-keerende  Koeien  is  een  zeer  goed 
doek. 

AZL  ICK  KAN  Deze  groep  hield, 
verjongden  met  nieuwe  elementen,  van 
12  tot  21  December  1901,  insgelijks  eenc 
tentoonstelling  in  hel  keurig  zaaltje  van 
het  Kunstverbond.  Hoewel  de  lentoon- 
stellers  zich  geenszins  als  oprukkende 
hervormers  kenmerken,  schijnen  zij, 
voor  het  meerendeel,  eene  goede  strek- 
king toegedaan.  Zij  willen  iels;  ook  was 
er  een  mooie  eenheid  in  hun  gezamenlijk 
werk. 

Buiten  ouderen,  als  Rul  en  Boudry  — 
de  eerste  met  zijn  gewoon,  verdienste- 
lijk werk,  de  tweede  met  zijn  reeds 
gekende  Pastoorsmeid , — en  nevens  de 
tentoonstellers  van  vroegere  jaren,  een 
nieuw-aangekomene : Edgard  Wiethase. 
Hij  brengt  eene  niet-gewone  belofte ; 
zekere  gewildheden  nog,  hier  en  daar, 
welke  zijn  echt  schilderstalent  wel  zal 
overwinnen  om  hem  tot  meer  eenvoud 
te  brengen.  In  zijn  schilderij  Ploegen 
voelt  men  wat  gebrek  aan  ontwikkeling 


om  ze  bepaald  goed  te  durven  noemen. 

Van  Gérard  Jacobs  — die  goed  voor- 
uitgaat — vele  ernstige  inzendingen, 
vooral  een  paar  schetsen  van  bijzon- 
dere mooiheid  : er  ligt  daar  een  rijpheid 
in  die  zijn  groolere  schilderijen  nog 
missen. 

Men  zou  wensehen  dat  Lmile  Viérin 
in  zijn  goed-bestudeerde  avondstem- 
mingen, in  Het  Toevluchtsoord  en  in 
Schemerlicht  een  weinig  van  de  losheid 
kon  leggen,  die,  met  hun  gewone  aan- 
trekkelijkheid, de  kleurstudies  van  Bc- 
siers  kenmerken  : hetzelfde  kan  gelden 
voor  Alfons  Van  Beurden,  want  zijn 
Scheep strekkers  bij  zonsondergang  is 
te  vermoeid.  Ten  slotte,  met  het  knap- 
gedane  Ploegpaard  van  Frans  Proost, 
het  oprecht  werk  van  Leon  Spanoghc 
en  het  wel  niet  nieuwe  Aan  de  Piano , 
van  Koch,  dat  een  goed  intérieur  is, 
mag  deze  tentoonstelling  een  der  beste 
van  het  seizoen  genoemd  worden. 

Tot  dezen  groep  behooren  nog  de 
beeldhouwers  A.  Van  Beurden  (vader) 
en  Raggen. 

VlCTOR  DE  MeYERE. 

UIT  BRUSSEL  

VI  DEN  KUNST- 
KRING, TENTOON- 
STELLING VAN 
MARTEN  MELSEN 
EN  JULES  MERC- 
KAERT  ju*  Een 
heel  belangrijke  ex- 
positie van  twee  artisten  van  de  jongere 
bent 

lk  ben  al  meer  dan  eens  in  de  gele- 
genheid geweest  om  op  hun  tempera- 
ment, hun  forsch  talent  en  hun  colo- 
ristische  gaven  te  wijzen,  vooral  sedert 
de  onlangs  gehouden  tentoonstelling  in 
den  kring  Labeur,  waarvan  ze  beiden  deel 
uitmaken.  Wat  ik  toen  van  Melsen  heb 
gezegd,  is  evenzeer  van  toepassing  op 
het  meerendeel  van  zijn  vijf  en  twintig 
thans  door  den  kunstenaar  ingezonden 
doeken.  Allen  duiden  ze,  behalve  de 
toen  vermelde  eigenschappen,  een 
groote  gave  van  opmerken  aan,  die 
echter  nu  en  dan  wel  eens  naar  over- 
drijving en  naar  een  zeker  spottend 
medelijden  neigt,  zooals  stedelingen  dat 
nu  eenmaal  al  te  vaak  voor  bewoners 
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van  het  land  gevoelen.  Melsen  is  bizon- 
der  gesteld  op  physionomieën,  die  zóo 
vol  uitdrukking  zijn,  dat  ze  soms  bijna 
gezichten  trekken,  en  hij  offert  wel  eens, 
net  als  Laermans  indertijd,  de  schoon- 
heid van  vorm  en  lijn  op  aan  een  soort 
van  karikatuur,  die  per  slot  van  reke- 
ning toch  nog  al  een  goedkoope  en 
gemakkelijke  kunstvorm  is.  In  afwach- 
ting van  het  verheugende  feit,  dat  hij 
ons  wat  minder  triviale  en  groteske 
boeretypen  gaat  vertoonen,  genieten 
we  een  al  vast  van  zijn  kleur  en  den 
sappigen  toon  van  de  uiterwaarden  van 
de  Beneden-Schclde , die  hij  zoo  volko- 
men heeft  begrepen  en  van  de  kleine 
dorpjes  op  de  oevers  van  onze  groote 
rivier,  beneden  Antwerpen  : Stabroek, 
Santvliet,  Beirendrecht,  Oorderen,  enz 
Voor  het  oogeoblik,  blijft  zijn  palet 
echter  altijd  nog  rijker  en  sympatieker 
dan  zijn  teekening.  Vele  van  de  grap- 


pige tooneelen,  die  hij  ons  laat  zien, 
zouden  op  zijn  best  deugen  aLs  schetsjes 
in  het  een  of  ander  humoristisch  blad, 
als  illustratie  van  een  anecdote. 

Nu  is  het  zeker  waar  dat  het  werk 
van  den  karikaturist  een  kunstvorm  op 
zichzelf  is  en  dat  het  nog  lang  niet  een 
ieder  is  gegeven  om  een  vluchtig  voor- 
valletje, luchtigjes  met  pen  of  potlood 
vast  te  houden,  maar  met  de  schilders- 
gaven, die  Melsen  ons  toont,  zou  ik  in 
zijn  plaats  toch  liever  streven  naar  een 
verhevener  kunst,  naar  wat  meer  euryth- 
mie,  en  zou  ik  eerder  uit  ons  volsappig, 
rijkbloedig  Vlaamsch  ras  eens  een  paar 
modelfiguren  kiezen,  die  als  toonbeelden 
van  echte  schoonheid  dienst  konden 
doen. 

Er  is  reeds  veel  leven  en  beweging  in 
die  wriemelende  massa  van  zijn  Kermis 
en  van  zijn  Foor  te  Putte,  vooral  zeer 
vermakelijk  en  bont  gekleurd,  terwijl 
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enkele  van  zijn  Binnenhuisjes , minus  de 
stereotiepe  leelijkheid  van  zijn  figuren, 
inderdaad  merkwaardig  goed  geschil- 
derd of  met  pastel  geteekend  zijn.  Onder 
de  beste  noem  ik  zijn  Processie , Betaal- 
dag, Kinderen  in  de  weide  en  Nestjes  uit- 
halen. 

Jules  Merckaert  had  vijftien  heel  goede 
landschappen  ingezonden,  alle  verschil- 
lend van  toon,  belichting  en  onderwerp, 
maar  alle  op  dezelfde  kranige  en  krach- 
tige manier  geborsteld,  sappig  van  pcïte 
en  buitengewoon  personeel  van  visie  en 
kleur.  Behalve  verschillende  schilde- 
rijen, die  ik  reeds  op  de  Driejaarlijksche 
en  in  Labeur  had  opgemerkt,  waren  er 
ook  nog  eenige  belangrijke  nieuwe 
doeken  ; bijv.  Het  Dorp  de  Panne , een 
stuk  van  groote  afmetingen,  in  heel 
helderen  blanken  toonaard  gehouden, 
waarin  de  atmosfeer  zich  heel  vrij 
bewoog,  een  doek  dat  men,  evenals  veel 
stukken  van  Gilsoul,  bijna  synthetisch 
zou  kunnen  noemen  ; heel  delicaat  in 
zijn  hartelijke,  dichterlijke,  blonde 
kleur,  met  zijn  hemel  door  den  adem 
van  den  vrijen  wind  bewogen. 

Zijn  Straat  in  het  Bosch,  Minneborre- 
weg,  Dal  van  Josafat , Holle  We g en 
Molen  van  Moortbeek , zijn  zoovele  ge- 
dichten in  kleur,  bestemd  om  een  levend 
aandenken  te  bewaren  aan  het  karakter, 
de  sappigheid,  de  kleur,  de  allure , de 
atmosfeer  en  dat  eigenaardig  mengel- 
moes van  de  voorsteden  tusschen  de 
Antwerpsche  en  de  Leuvensche  baan  te 
Schaarbeek.  Deze  goede  schilder  heeft 
bijna  met  de  wetenschappelijkheid  van 
een  geoloog  het  eigenaardig  karakter 
van  dezen  half  krijt-,  halt  kleiachtigen 
bodem  begrepen,  ’t  is  of  hij  er  in  heeft 
gewroet  en  gegraven  om  er  zich  in  die 
mate  den  toon  en  de  samenstelling  van 
te  hebben  eigen  gemaakt.  Dat  zijn  ze 
wel  inderdaad,  de  steegjes  en  slopjes 
van  de  voorstad,  met  haar  zonderling 
tweeslachtige  straten,  hier  en  daar  door 
een  huis,  een  glooiing  of  een  hoogtetje 
afgewisseld,  waar  een  paar  verdraaide 
of  misvormde  boomen  groeien ; die  mod- 
derige paadjes,  vol  afval  en  puin,  nu  en 
dan  op  ongelijke  afstanden  verlicht  door 
een  gebrekkige  lantaren,  waarvan  het 
twijfelachtig  en  treurig  licht  bij  ’t  val- 
len van  den  avond  den  laten  voorbij- 
ganger meer  beangstigt  dan  gerust  stelt. 


Merckaert  heeft  dit  raapland,  die  oude 
vervallen  schuren  en  moestuinen,  die 
velden  met  beetwortels  en  knollen,  die 
morgen  voor  bouwgrond  zullen  worden 
verkocht,  bijna  lief  met  iets  van  kinder- 
lijke liefde.  Er  trilt  een  heel  levendig 
gevoel  in  die  forsche  doeken  en  uit  hun, 
een  weinig  bitteren  toon,  windt  zich  een 
onbeschrijfelijk  weemoedige  bekoring 
los,  die  toch  ook  tegelijkertijd  iets  ge- 
zonds en  mannelijks  heeft.  Onder  hel 
sappige  vleesch  en  de  stevige  spieren 
van  den  echten  Vlaming,  liggen  bij  dezen 
arlist  zeer  teedere  zenuwen  en  zeer 
gevoelige  snaren  verborgen  en  ik  her- 
haal dat  onder  de  jongeren,  die  waarlijk 
kunst  in  hun  landschappen  weten  te 
brengen,  Merckaert  een  van  de  interes- 
santste is,  die  het  zeker  ver  zal  brengen. 

X^‘  JAALIJKSCHE  TENTOONSTELLING 
VAN  DEN  KUNSKRING  « LE  SILLON  » 
Een  heel  aardige  expositie  van 
eenige  goede  werklui-schilders,  waar- 
van er  een  paar  inderdaad  wel  kunste- 
naar zijn.  Veel  schilderijen  of  liever  veel 
uitstekende  studies.  Onder  de  dingen 
die  op  vreemde  wijze  den  geest  van 
deze  schildersbent  openbaren,  noem  ik 
vooral  een  neiging  om  zich  met  het 
werk  van  zijn  buurman  te  bemoeien. 
De  jongelui  loopen  zeker  voortdurend 
bij  elkander  in  en  uil  en  bewijzen  de 
waarheid  van  Baudelaire’s  gezegde  : dat 
het  jonge  België  « pense  en  bande.  » 
Nauwelijks  is  er  eens  een  geweest  die 
met  een  arm,  gebrekkig,  verschrompeld 
wezen  zooals  de  Arme  Radar  een  tame- 
lijk succesje  heeft  gehad,  of  alle  gaan 
ze  op  zoek  naar  heel  oude,  heel  mis- 
maakte modellen,  echte  onderkruipsels 
en  misbaksels,  vergroeide  en  verdraaide 
sukkels.  Ze  trachten  elkaar  een  vlieg  af 
te  vangen  in  het  opsnorren  van  de 
ellendigste  oude  stakkers.  Dit  jaar 
waren  er  veel  « Oudjes  » aan  de  markt. 
Zeestukken  waren  ook  nog  al  tamelijk 
willig  aangezien  ; een  der  kunstenaars 
van  de  bent,  of  liever  een,  die  er  vroe- 
ger deel  had  van  gemaakt,  had  een 
buitengewoon  en  onverwacht  succes 
met  dit  genre  gehad,  dat  sedert  de  dagen 
van  den  begoochelenden  Artan  een 
beetje  in  onbruik  gevallen  en  verwaar- 
loosd was.  Er  was  mede  een  overvloed 
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van  naakte  vrouwen  op  den  rug  gezien, 
altijd  om  dezelfde  reden  : omdat  een 
van  die  bazen  onlangs  een  paar  zeer 
opvallende  naakte  schouders  had  geëx- 
poseerd Ik  haast  me  om  er  bij  te  voe- 
gen dat  deze  kleine  nabootsings tic, 
niets  toe  of  af  doet  aan  de  vakhoedanig- 
heden  der  artisten  van  te  Sillon  ; ze  ont- 
hult ons  alleen  een  tamelijk  zonderlin- 
gen geestestoestand  en  een  buitenge- 
wone armoede  van  verbeelding  en 
initiatief.  Nu  en  dan  moet  er  eens  een 
besluiten  om  iets  nieuws  te  bedenken, 
en  dan  hollen  al  de  andere  hem,  liefst 
te  gelijk,  achterna.  Ze  doen  ons  denken 
aan  Dindonneau’s  schapen  van  Rabe- 
lais.  Het  zijn  echte  schilders  van  Pa- 
nu’ge. 

De  tentoonstelling  van  dit  jaar  ont- 
leende buitengewonen  glans  aan  de 
tegenwoordigheid  van  verscheiden  oud- 
leden  van  dit  dappere  en  niettegen- 
staande zijn  vohjzieke  neigingen  toch 
kranige  en  krachtige  clubje  ; zij  vorm- 
den den  zoeten  kern  van  de  noot,  die 
zonder  eenigen  twijfel  uit  echte  artisten 
was  samengesteld.  Alleen  moeten  we 
opmerken  dat  de  echte, ware  kunst  eerst 
begint,  waar  het  vak  eindigt.  Van  daar 
de  menigte  studies  en  de  schaarste  van 
degelijke  werken,  nauwelijks  twee  of 
drie. 

Laat  me  in  de  eerste  plaats  noemen 
het  mooie  Eikenbosch  van  Apol,  en  de 
Carialide  van  Bastien.  Geo  Bermier  was 
veel  gelukkiger  in  zijn  series  van  om- 
lijste  studies  dan  met  zijn  groote  schil- 
derij van  de  salon  ; Maurits  Blieck  is 
hard  op  weg  om  een  van  onze  beste 
zeeschilders  te  worden  ; Jan  Gouweloos, 
die  zijn  reeds  geziene  Grauwe  schuit 
exposeerde,  was  er  ook  met  ten  prach- 
tige Naaklstudie,  een  der  pareltjes  van 
het  zaaltje  ; Paul  Matthieu  had  er  drie 
stukken  ; Op  den  Hoogen  Dijk , April  en 
In  de  Kempen , alle  drie  even  geslaagd 
en  blijken  gevend  van  het  meesterschap, 
dat  de  jonge  kunstenaar  zich  zoo  wel 
heeft  verworven  ; Moreels  gaf  aller- 
liefste miniatuurtjes  te  bewonderen  ; 
Franz  Smeers,  Gustave  Max  Stevens 
goede  portretten.  Philip  Swyncop  het 
portret  van  een  jongen  man,  M.  H.  Van 
de  Walle , dat  misschien  in  zijn  soort 
het  mooiste  en  aantrekkelijkste  gezicht 
van  de  geheele  tentoonstelling  voor- 


stelde; Maurits  Wagemans  was  goed 
vertegenwoordigd  door  zijn  Bedelaar 
van  Salamanca. 

Onder  de  beeldhouwers,  ciseleurs  en 
juweelwerkers  noem  ik  Arsènc  Matton, 
die  heel  goed  gevoelde,  heel  gedurfde 
bustes  had  ingezonden,  waaronder  een 
verkleining  van  die  van  Peter  Benoit, 
en  Puttemans,  die  door  een  zeer  geluk- 
kig model  voor  een  lamp  (cleclrisch 
licht)  en  eenige  juweelen  was  vertegen- 
woordigd die  even  origineel  als  geluk- 
kig gevonden  waren.  G.  L. 

a*$*8*$W8* 
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E EXPOSITIE  VAN 
VAN  DAALHOFE  IN 
BOSCHOORI) 

Langs  een  zich  dooi- 
de zaal  slingerend 
scherm,  dal  de  afge- 
sloten hoekjes  vormt 
die  rustiger  beschouwing  mogelijk  ma- 
ken, heeft  DaalhofT  werk  : pastels  en 
schilderijen  gehangen,  ten  deele  met  de 
bedoeling  een  overzicht  te  geven  van 
zijn  techniek.  Hoe  de  eene  zich  ont- 
wikkelde uit  de  andere,  wordt  hier  wel 
eenigszins  duidelijk.  In  het  Decem- 
ber-nr  1902  van  dit  tijdschrift,  is  o.  a. 
een  teekening  gereproduceerd  : De 
kinderen  langs  de  straten , die  vluchten 
van  de  schrik...,  waar  de  uit  den  recht- 
schen  bovenkant  komende  lijnen  enke- 
len in  de  verzoeking  brachten  te  vragen 
of  de  teckenaar  hiermede  soms  regen 
bedoelde.  Beweging  was  ’t,  die  hij  er 
n^ee  wilde  versterken  en  van  eene  juiste 
motiveering  van  die  schuine,  wat  sym- 
bolische strepen,  gaf  hij  zich  toen  wei- 
nig rekenschap.  Hij  voelde  alleen  dat  ze 
er  moesten  zijn. 

Er  zijn  hier  eenige  bekende  werken. 
Jammer  is  ’t  dat  er  enkele  van  die  rood- 
bruine doeken  uil  zijn  eerste  periode 
gemist  worden.  Het  zou  dan  velen 
duidelijker  zijn  geweest  hoe  Daalhoff’s 
geest  zich  toch  gaarne  naar  stemmingen 
als  die  van  dien  eersten  tijd  keert.  Of 
zou  er  tusschen  die  illustratie  voor  een 
prentenboek,  die  als  ik  ’t  wel  heb,  den 
heer  « Biebel  » bedoelt  voor  te  stellen, 
geen  overeenkomst  zijn  met  uitingen 
uit  dien  meer  droomerijken,  zangerigen 
tijd ? De  Fluitspeler , hij  moge  wat  on- 
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volkomener  en  minder  weidsch  ver- 
zinnelijken dan  de  doedelzakspeler,  die 
de  heer  Sijt  hof  in  Leiden  bezit,  datgene 
wat  in  de  verbeelding  van  dezen  mys- 
tiek-religieuzen  schilder  leefde  — , dit 
olieverf-stukje  heeft  ten  minste  de  be- 
koorlijkheid de  uiting  te  zijn  van  een 
geest,  die  met  een  artistieke  bandeloos- 
heid ten  avonture  tijgende,  van  zijn 
reis  met  veel  zin  voor  het  onzienlijke 
wist  te  verhalen  en  die  daarin  iets  van 
die  heimelijke  poëzie  wist  te  leggen 
welke  steeds  eene  naar  het  droomerig- 
fantastische  zich  keerende  aandacht 
boeit.  Dat  waren  vroeger  bijna  allen 
werken  van  een  lyrisch-epischen  aard 
en  ik  geloof  ten  slotte  dat  daarin  ook 
wel  zijn  grootste  kracht  zal  schuilen 
Er  mag  soms  te  duidelijk  invloed  der 
primitieven  te  constateeren  zijn,  of  van 
die  schilders  uit  het  bloeitijdperk  der 
oud-Hollandsche  school  wier  geestes- 
houding daarmee  de  meeste  overeen- 
komst heeft,  er  mag  soms  door  het 
gebrek  aan  volledige  natuurkennis  een 
min  of  meer  duidelijk  zwak  kinderlijk 
zijn  — in  eenige  van  de  beste  der  hier 
geëxposeerde  werken  : als  het  van  toon- 
kleurwerking  werkelijk  eminente  Droo- 
merij  waar  een  jong  kind  in  een  kinder- 
stoel in  stemmige,  late  namiddag- 
schemering  buiten  staat  in  het  gras  voor 
een  huis,  in  Herfsttijd , waar  wilgen  met 
een  huis  als  ’t  ware  een  innerlijk  naar 
buiten  leven  in  uitdrukkingsvolle  stem- 
ming, of  in  die  pastel  met  een  magisch- 
omwaarde  figuur  - om  eenige  exempels 
te  noemen  — blijkt  te  zeer  een  dichter- 
lijke schilders-natuur,  met  wie  juist 
om  zijn  aesthetisch-religieuze,  natuur- 
lijk-mystieke  neigingen  wel  apart  reke- 
ning mag  gehouden  worden. 

TENTOONSTELLING  VAN  GEORGE 
DE  FEURE  IN  DEN  HAAGSCHEN 
KUNSTKRING  yc ^ Een  kunst,  meer 
het  resultaat  van  een  tijdperk  van  ver- 
fijning die  neigt  naar  overbeschaving, 
dan  van  een  dat  daadwerkelijk  is  van 
reëel-ideale  kracht  en  niet  zoekende 
is  naar  nog  ongewisse  idealen.  Kunst 
die  meer  betogend  dan  ingetogen  is  en 
rustig  van  ingehouden  macht,  die  meer 
werkt  door  nu  eens  toevallige,  dan 
weer  bewust  gevoelde  kleur-combi- 


naties  en  lijnen-wringing,  dan  — maar 
zelden  — door  een  het  geheel  als  een- 
heid bepalende  toon  volheid.  Soms  is 
zij  oppervlakkig,  soms  wezenlijker 
waar  zij  interessante  levensproblemen 
raakt.  Niettemin  weet  ze  wel  soms 
stemming  te  wekken,  maar  deze  is 
niet  immer  verhelderd  in  de  sfeer  der 
schoonheid,  dan  weer  te  romantisch,  en 
in  de  landschappen  - meestal  in  een 
decoralieveii  stijl,  als  bijna  al  dit  werk  — 
wordt  te  veel  een  reëele  grond  gemist. 
Uit  de  gebruiksvoorwerpen  spreekt  bij  te 
veel  fantasie,  te  weinig  het  praktische. 

Van  enkele  der  kunstsoorten  wil  ik 
eenige  noemen  die  me  het  zuiverst  lij- 
ken. Van  de  reëele  : de  Oude  dame  en 
het  meisje , perverse  typen.  Van  de 
andere  soorten  o.  m.  de  litho’s  : Prin- 
cesse  Madaleine  in  het  woud  (hierin  de 
bijfiguren),  De  Terugtocht , de  aquarel- 
len Chercheuse  d'infini , Nacht  in  dt  ber- 
gen. Rij  de  landschappen  bleek  o.  a.  in 
Laatste  lichtstralen  het  zoeken  naar 
stemming.  In  het  anders  niet  hoog- 
staande Waanzin  had  de  lijnenwerking 
iets  suggestiefs. 

Er  is  kritiek  die  dit  werk,  als  een 
mode,  te  zeer  geprezen  heeft.  Door 
andere  is  te  zeer  alléén  gelaakt.  Zorg- 
zamer lijkt  ’t  mij  in  deze  lijd  van  veel 
ongewisheid,  met  korte  en  stellige  mis- 
prijzing  van  het  onschoone,  de  kleine 
oogst  van  het  goede  te  zamelen.  Stellig 
had  bij  een  meer  exquize  keuze,  een 
kleiner  collectie  meer  helderheid  en 
van  bevoegde  zijde  meer  waardeering 
gebracht. 

PULCHRI  STUDIO  > TENTOONSTEL- 
LING VAN  AQUARELLEN,  TEEKENIN- 
GEN,  LITHO’S  EN  BEELDHOUW- 
WERK DOOR  WERKENDE  LEDEN 
yc^-  Den  Haag  is  de  stad  van  exposi- 
ties, van  zooveel  honderd  schilders  en 
kunsthandels  in  elke  wijk.  En  het  ware 
een  geringe,  maar  vervelende  moeite 
deze  rubriek  vol  te  schrijven  over  al  dit 
artistiek  gebeuren. 

Maar  moest « Pulchri » niet  ophouden 
met  deze  geregelde  en  gedwongen  expo- 
sities, die  te  veel  soms  een  uitstalling 
blijken  van  slechte  middelmatigheid? 
Menige  kunsthandel  arrangeerde  béter 
exposities. 
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Zeker,  er  valt  wel  iels  te  noemen  dat 
goed  is,  maar  wat  is  er  dat  de  ontroe- 
ring doet  stijgen  tot  de  oude  hoogte? 
Er  is  een  expressieve  teekening  van 
Roermeester,  die  wél  de  stemming  geeft 
van  het  wolken-doorbrekende  licht 
boven  een  door  ’t  getij  doorwaarde 
plas,  er  is  een  ruige  breedbewogen  zee 
van  Mesdag,  o.  m.  éen  goede  aquarel 
van  Bauffe  die,  bij  heugelijke  frischheid 
in  sommige  deden,  te  zeer  nog  aan 
Weissenbruch  doet  denken.  Er  zijn 
degelijke  litho’s  van  Haverman  : por- 
tretten en  een  genre-stukje,  een  fijn- 
tonige  ets  van  Zilcken  La  Madonia 
(Genua),  met  even  de  adem  van  het  ge- 
heimzinnige, een  welige  ets  van  Storm 
van  ’s  Gravenzande  Haure  bij  avond , 
een  ets  van  Wiggers,  een  wilgen-beekje 
dat  stroomt  van  een  teeder-omwaarde 
hoogte  waarop  een  kerk  staat  omgeven 
door  boomen  die  met  hun  fijn  gespeel 
van  takken  tegen  een  wonderlijke  lucht 
staan.  Hier  is  iets  van  dat  vlietend  ge- 
voel dat  Engelsche  dichters  zoo  zacht 
weten  te  doen  suizelen  in  uw  ziel.  Van 
Wiggers  is  er  nog  een  aquarel,  een 
burcht  in  een  maanbeschenen  land- 
schap,  wat  Duitsch  romantisch,  van 
niettemin  hoog-  en  dichterlijk  gehou- 
den stemming. 


Schuilt  er  in  Albert  Roelols  Zilver - 
poetsen  een  belofte?  Indien  hij  zijn  tot 
nog  toe  wat  bandelooze  techniek  ecns 
wat  wijzer  wist  te  bestieren,  van  vele 
het  even  doende  toevalligheden  zich 
eens  wat  meer  rekenschap  gaf  door 
ze  te  motiveeren,  zou  er  dan  uit  hem 
niet  een  genre-schilder  kunnen  groeien 
van  het  burgerlijk-aristocratische,  dat 
Ter  Borch,  die  in  zijn  begrensdheid 
zoo  wonder-begaafden  meester,  zoo 
onvergelijkelijk  (en  anders)  in  zijn  tijd 
gaf?  Beschouw  het  kopje  van  dit  tame- 
lijk ongedwongen,  niet  te  zeer  posee- 
rende  meisje  eens  aandachtig  en  ge 
zult  er  misschien  een  enkele  van  die 
klassieke  eigenschappen  in  terug  vin- 
den. Stil  en  klaar  ontbloeit  uit  dit  gelaat 
als  uit  een  teere  volle  bloem  ’t  mysterie 
van  het  leven.  De  oogen  zijn  droome- 
diep  en  de  rijzing  van  het  hoofd,  mooi 
omschreven,  is  onbewust  statig. 

Te  noemen  hebben  we  nog  van  wie 
er  niet  onverdienstelijk  werk  was  : 
Dupuis,  (die  faalt  waar  hij  een,  sjovile 
blinde  geeft  als  een  oude  heer)  Lapi- 
doth,  Van  der  Maarel,  Schütz  Garnalen 
visschers  en  Mej.  Wandscheer  Padde- 
stoelen. 

H.  d.  B. 
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UITGAVEN  DER  GESELLSCHAFT  FÜR 
VERVIELFALTIGENDE  KUNST 


OOGER  genoemd  Wee- 
nensch  gezelschap 
komt  ons  verrassen 
met  een  heele  vracht 
uitgaven,  de  eene  al 
prachtiger  dan  de  an- 
dere. Wat  alle  echter 
in  gelijke  mate  bezitten,  is  hun  hoog 
belang  voor  de  graveerkunst  in  hare 
verschillende  uitingen.  Het  mag  iets 
merkwaardigs  heeten  hoe  na  afloop  van 
het  26e  jaar  van  haar  bestaan,  de  maat- 
schappij nog  immer  even  trouw  blijft 
aan  haar  scherp  afgeteekend  doel,  hoe 
zij  zich  heeft  weten  te  verjongen  in  den 
loop  der  jaren  en  wat  al  merkwaardigs 
zij  heeft  weten  te  leveren  en  nog  immer 
levert  binnen  de  grenzen  van  haren 


Hare  laatste  uitgaven  leggen  er  een 
nieuw  en  welsprekend  getuigenis  van  af. 

Vooreerst  ontvangen  wij  de  vierde  en 
laatste  aflevering  van  den  26"  jaargang 
van  het  tijdschrift  der  maatschappij  met 
artikels  over  vier  verschillende  kunste- 


naars. Een  door  Max  Lehrs  over  den 
schilder-teekenaar-etser-lithograaf  Otto 
Greiner,  met  velerlei  afbeeldingen  naar 
zijne  werken,  onder  andere  een  photo- 
gravuur  naar  zijn  Odijsseus , een  stuk  dat 
de  klassieke  zuiverheid  van  vorm  met 
de  weekheid  van  het  modern  gevoel 
vereenigt,  en  de  lithografie  van  een 
meisjeshoofd,  La  Ciuetta  del  Colosseo , 
een  meesterstuk  van  leven,  van  malsch- 
heid,  van  kleurigheid.  Een  tweede  stuk 
geschreven  door  een  Franschman,  Clé- 
ment Jouin,  geldt  een  Franschman,  den 
onlangs  gestorven  etser,  Marcelin  Des- 
boutin,  met  eenige  portretten  door  hem, 
zijn  zelfportret  onder  andere,  uitgevoerd 


met  eene  vettigheid,  die  de  etskunst 
nooit  had  te  zién  gegeven,  en  die  men 
eer  voor  een  lithografie  dan  voor  een 
sterk-waterplaat  zou  houden,  maar  die 
er  niet  minder  verbazend  mooi  om  is. 
Dan  volgt  nog  een  nota  over  den  etser 
Georg  Erler  en  een  over  een  ets  van 
Aartshertog  Heinrich  Ferdinand  van 
Toskanen. 

De  eerste  aflevering  van  den  27"  jaar- 
gang brengt  ons  als  bijlage  een  schat 
van  Mittheilnngenvan  historischen  aard, 
de  graveerkunst  betreffende.  Vooreerst 
een  zeer  belangwekkend  artikel  van 
Henri  Hymans  over  Lancelot  Rlondeel, 
den  Brugschen  schilder,  als  graveur, 
en  een  ander  over  Hymans’  L'Estampe 
de  IMS;  verder  een  uitvoerige  studie 
van  Karl  Giehlow  over  Dürer’s  Melan- 
cholia.  In  het  korps  der  aflevering 
vinden  wij  een  levenschets  over  den 
schilder-lithograaf  Matthseus  Schiestl 
met  zijn  ouderwetschen  gemoedvollen 
trant : over  den  Franschman  Paul  Colin, 
den  dieptreffenden,  sterk  kleurenden 
houtgraveur,  en  over  den  etser  Otto 
Ubbelohde. 

Verrassend  in  de  hoogste  mate  is  het, 
wat  al  nieuwe  wegen  de  graveerkunst 
onzer  dagen  inslaat  en  hoe  zij,  naarmate 
men  haar  geweldiger  uit  haar  gebied 
zoekt  te  verdringen,  zich  op  nieuwe 
paden  begeeft  en  nieuwe  rijken  verovert. 
Niet  het  nieuwe  om  het  nieuwe  treft 
ons  in  al  de  veropenbaringen,  die  ons 
het  tijdschrift  van  de  Vervielfaltigende 
Kunst  brengt,  maar  voortdurend  echte 
diepgevoelde  kunst,  uitgedrukt  op  eigen- 
aardige, heel  persoonlijke  wijze. 

Hetzelfde  toont  ons  al  even  treffend 
de  Jahresmappe  van  1903,  bevattende 
zes  groote  platen  : een  kleurenhoutsnee 
van  Paul  Colin  de  Zondag  op  de  Marne, 
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een  kleurenlilhografie  Eifeldorf  van 
Frans  Hoch,  een  kleurenhoutsnee  der 
Polster  van  Maximiliaan  Kurzweil,  een 
houtsnee  van  Rarl  Molt  Winter,  een 
kleurenhoutsnee  van  Adolf  Zdrasila 
Kleiner  See  en  een  kleurenlithografie 
van  Matthaeus  Schiestl  das  Almosen  des 
Armen 

Waarlijk  de  stichters  der  Gesellschafl 
hadden  hun  oogen  niet  geloofd  indien 
men  hun  vijf  en  twintig  jaren  geleden  al 
die  vreemde  dingen  hadde  te  zien  gege- 
ven : kleurige  houtsneden,  breed  ge- 
daan als  de  prentjes  onzer  kinderboeken 
zou  men  zeggen  en  even  naïef,  en  toch 
vol  gevoel  en  leven  en  licht;  kleuren- 
lithografiën  met  sterker  en  meer  afwis- 
selende lichteffekten  dan  ooit  verkregen 
werden  door  wit  en  zwart.  Wat  een 
revolutie  of  wat  een  evolutie,  wat  een 
herleving  ! Hoeveel  nieuws,  waar  wel 
wat  halsbrekerswerk  tusschen  door 
loopt,  maar  waar  ook  zooveel  schoons 
bij  zooveel  jongs  in  te  bewonderen 
valt 

Dan  komt  van  Max  Svabinsky  een 
groote  plaat,  alweer  een  litografie  « Am 
Webstuhl  »,  een  jonge  werkster,  die  de 
kriekende  dag  slapende  vindt  op  haar 
getouw,  een  liefelijk  en  rijk  spel  van 
licht,  heel  teer  harmoniëerend  met  het 
stil  roerend  onderwerp. 


Ten  slotte  krijgen  wij  de  twee  laatste 
afleveringen,  de  44^  en  de  45'-  van  de 
Geschiedenis  der  Graveerkunst  in  onze 
dagen  : Die  Vervietfalligende  Kunst  der 
Geyemuart.  Hiermede  zet  de  maat- 
schappij de  kroon  op  de  grootsche  on- 
derneming, die  zij  twintig  jaar  geleden 
opvatte,  die  zij  eerst  ijverig  voortzette 
en  in  de  laatste  tijden  trager  tot  haar 
voltooiing  liet  komen.  Eindelijk  dan 
toch  is  het  monument  opgericht  aan  de 
gravuurin  al  hare  uitingen,  de  houtsnee, 
de*  kopersnee,  de  ets,  de  steendruk,  alle 
behandeld  door  bevoegde  mannen,  af- 
zonderlijk voor  elk  land,  degelijk  als 
geschiedenis,  schatrijk  als  illustratie. 

In  de  laatste  afleveringen  krijgen  wij 
te  lezen  en  te  zien  de  lithografie  in  de 
Vereenigde  Staten,  in  Denemarken,  in 
Holland,  in  Frankrijk.  Het  artikel  over 
Holland  is  geschreven  door  Jan  Veth ; 
aan  wien  kon  hel  beter  toeverlrouwd 
worden  ! Als  aanhangsel  krijgen  wij  nog 
de  photomechanische  weergevingstel- 
sels  : de  holdrukplaat,  de  boldrukplaat 
en  de  vlakdrukplaat.  Ook  in  deze  afle- 
veringen heerscht  de  steendruk,  wel  in 
min  of  meer  verouderden  vorm,  maar 
toch  nog  veel  doordringender  van  be- 
koorlijkheid dan  men  van  die  al  te  zeer 
miskende  kunst  zou  verwachten. 

Max  Rooses. 
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[J  al  wat  er  over  Israëls  geschreven  is,  kan  JOZEF 
het  overtollig  schijnen,  daaraan  weer  een  ISRAËLS 
nieuw  artikel  te  gaan  toevoegen.  Doch,  mag 
er  hier  wel  sprake  zijn  van  een  onderwerp, 
dat  uitgeput  is ; kan,  zelfs  in  aanmerking 
genomen,  dat  er  onder  al  die  schrifturen 
enkele  uitvoerige  en  uitnemende  studiën 
voorkomen,  nu  maar  besloten  worden,  dat 
we  over  dezen  schilder  genoeg  hebben  hooren  zeggen,  hem  in  zijn 
kunst  volkomen  kennen?  Als  antwoord  mag  de  vraag  gesteld  worden: 
zijn  we  dan  op  zijn  schilderijen  uitgekeken;  of,  al  openbaart  zich  in 
de  laatste  jaren  ook  geen  nieuwe  wending  vau  zijn  talent,  raken 
daarom  zijn  tegenwoordige  voortbrengselen  bij  beschouwing  niet 
meer  onze  gewaarwording?  Zoolang  het  werk  van  een  kunstenaar 
zijn  bekorenden  indruk  op  ons  houdt,  kunnen  we  daarover  aan  ’t  pra- 
ten blijven,  even  zoo  goed  als  : zoolang  we  het  leven  als  een  dierbaar 
bezit  weten,  hebben  we  begeerte  dat  tot  geluksdrager  te  verwerken. 

Israëls  is  al  tachtig  jaar  geworden;  ook  onze  vereering  voor  zijn 
werk  is  aan  ’t  bejaren.  En  nu,  bij  het  bereiken  van  dien  zeldzaam 
hoogen  leeftijd,  zien  we  terug  in  dit  menschenleven,  want  het  werd 
besteed  ten  bate  van  onze  beste  levensverlangens.  Dan  komt  de  eene 
overweging  de  andere  uitlokken,  en  navoelend  de  emotie,  bij  zijn 
werken  zoo  herhaaldelijk  ondervonden,  gaan  we  zinnen  op  de  betee- 
kenis  daarvan,  zoekend  te  bepalen  waarde  en  hoedanigheid  der  kunst, 
die  ze  mocht  verwekken. 

Het  doorgronden  der  waarde  van  Israëls’  kunst,  de  beteekenis 
van  deze  verschijning  in  verband  te  brengen  tot  den  tijd  van  zijn 
opkomst,  en  den  natuurlijken  groei  van  zijn  ontwikkeling  uit  zijn  omge- 
ving te  gaan  inzien,  — al  trachtend  echter  de  proef  van  het  genotene 
te  onderhouden,  — ’t  kan  als  een  eerste  poging  worden  beschouwd 
van  wat  het  nageslacht  met  ruimer  en  dieper  inzicht,  dus  veel  juister, 
doen  zal. 

Eenieder  uit  onzen  tijd  in  ons  land,  en  ook  wel  daarbuiten,  die 
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Phot.  C.  M.  Dewald,  den  Haag. 

JOZEF  ISRAËLS  : Visschersvrouvven,  Zantvoort. 

van  schilderijen  weet,  kent  den  naam  van  Israëls.  Zijn  reputatie 
behoeft,  kan  zelfs  niet  vaster  gevestigd  worden.  Hij  heeft  naam  als 
schilder  van  visscherslafereelen,  meest  als  binnenhuis  gegeven,  en  de 
« kenners»  verstaan  het, deze  kunst  te  kenschetsen  als  de  uiting  van  een 
dichterlijke  ziel  of  wel  te  spreken  over  den  meewarigen  opmerker  van 
het  leven  eener  nederige  menschenklas. 

De  naam  Israëls  is  tot  een  vlag  gemaakt  van  modernen  holland- 
schen  schildersroem,  en  daar  zijn  teekenen  van  overschatting  bij  het 
toomeloos  uitzetten  van  den  roep  over  zijne  verdiensten  : hij  wordt  zelfs 
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in  vergelijking  ge- 
bracht met  een,  die 
als  onovertrefbare 
schilde  r sgrootheid 
kan  gelden  ; — men 
noemt  hem  wel  graag 
tegelij  k met  Rem- 
brandt. 

Vóór  het  nage- 
slacht ons  op  de  vin- 
gers tikt  over  den  bluf 
met  onze  beroemd- 
heden, moeten  we 
trachten  naar  rede- 
lijkheid in  de  veree- 
ring  van  onze  groote 
tijdgenooten.  Rij  alle 
rechtmatige  waardee- 
ring  van  Israëls  moet 
bij  direkte  waarde- 
bepaling zijner  kunst 
de  naam  van  Rem- 
brandt  uitblijven. 

Deze  was  een  groote 
en  sterke,  Israëls  is 
een  om  zijn  vlotte 
bewogenheid  zeer 
merkwaardige,  doch 
in  vergelijking  met 

den  zeventiende-  JOZEF  ISRAËLS  : Zittende  man,  (studie). 

eeuwer,  zwakke  men- 

schelijkheid.  Rembrandt’s  levensaanschouwing,  wijsgeeriger,  torschte 
veel  gewichtiger  de  werkelijkheid  tot  in  haar  diepe  worteling.  Hij 
was  ook  de  kunstenaar  van  de  aandoening,  maar  zijn  zinnen 
raakten  er  niet  door  overstelpt.  Bij  zijn  meewarig  gadeslaan  kon 
toch  niet  versluierd  worden  zijn  hoog-rustige  kijk  op  het  levens- 
gebeuren ; hij  is  een,  die  weet  de  verscholen  gangen  waar  menschen- 
driften  en  wereld-drama’s  hun  oorzaken  genesteld  houden ; die  het 
aardsche  gedrang  ziet  van  hoven  af,  daarin  groepen  gaat  onder- 
scheiden en  in  al  die  bewegingen  gaat  bemerken  het  wederkeerig 
botsen  en  afstooten  van  machten,  waardoor  de  een  moet  verdwijnen, 
om  de  ander  te  doen  verrijzen;  die  daar  heeft  nagespeurd  wat  de 
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JOZEF  eeuwige  factor  tot  voortbestaan  is,  dus  voller  bewustzijn  heeft  van 

ISRAËLS  het  geheele  leven  als  een  tragedie. 

Tot  recht  verstand  wil  ik  even  opmerken,  dat  er  niet  bedoeld  is 
beeldende  kunstenaars  voor  te  stellen  als  bouwers  van  wijsgeerige 
stelsels,  afgescheiden  van  hun  voortbrengselen.  Zij  zijn  wijsgeeren 
van  aanleg,  hun  werken  getuigen  van  hun  levensbeschouwingen,  maar 
de  definitie  is  intuïtief  en  niet  bedacht.  Ze  doen  niet  weten,  maar  voe- 
len; hun  werk  is  als  een  catechismus  zonder  vragen.  Ik  heb  het  eens 
ergens  gezegd  naar  aanleiding  van  Rembrandt,  — dat  de  kunstenaar 
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in  zijn  levensbeschouwing  altijd  gelijk  heeft  hoven  den  wijsgeer.  Hij  JOZEF 
tracht  niet  naar  formuleeren  of  bewijsgronding,  maar  stelt  zijn  hypo-  ISRAËLS 
thesen  zuiverder,  omdat  het  instinct  of  de  intuïtie  hem  oordeelen 
doet.  Door  meerdere  liefde  voelt  hij  dichter  hij  zich  de  waarheid  en 
het  weten  ligt  daarin  vanzelf  besloten. 

In  de  uiting  van  Israëls  doet  zich  hij  voortduring  kennen  een 
menschen-gemoed,  dat  gereedelijk  begaan  is  met  saillante  levenstoe- 
standen, liefst  in  hun  droevige  of  weemoedige  momenten.  Maar  het  ten 
tooneele  brengen  van  bepaalde  aandoeningen  gaat  zonder  bewustzijn 
van  de  genadewerking  aan  den  eenen,  zonder  argwaan  van  den  onaf- 
wendbaren  noodlotsslag  aan  den  anderen  kant.  Israëls  toont  zich 
gaarne,  en  is  ook  oprechtelijk,  in  zijn  werk  de  bewogen  aanvoeler  van 
Lief  en  Leed  in  het  wedervaren  van  den  evenmensch  ; hij  leeft  het  in 
zooveel  tafereelen  herhaaldelijk  mee,  zonder  de  macht  van  breede 
samenvatting  der  aandoeningen,  die  leidt  tot  bet  inkeerend  begrip  van 
de  diepe  levenswerking. 

En  hierdoor  is  hij  wel  geheel  een  kind  van  zijn  tijd;  zijn  kunst 
doortrokken  van  de  huidige  humaniteits-neigingen.  Zijn  aandoenlijk- 
heid, hoe  roerend  van  menschelijkheid  dan  ook,  lijkt  me  echter  juist 
zijn  zwakte, — zijn  schielijke  opgewondenheid,  als  in  wezen  van  voor- 
bijgaanden  aard,  onvereenigbaar  met  de  beweging  van  een  kunstdaad 
die  voor  alle  tijden  is.  Een  merkwaardig  menscli  is  hij,  mooi  van 
ziels-be wegen,  maar  bij  heeft  niet  de  ingehoudenheid  van  gemoeds- 
uitstorting, de  in  zich-zelf  beslotene  waarneming  van  den  waarachtig 
grooten  kunstenaar,  schijnbaar  laatdunkend  in  zijn  universeele 
wereldbeschouwing. 

Deze  voorafgaande  abstracte  overwegingen  over  den  geestelijken 
inlioud  van  Israëls’  arbeid  lijken  me  hier  juist  van  pas,  wijl  we  over 
een  kunstverschijning  hebben  te  spreken,  waarin  zicb  zoo  vaak  het 
mensch wezen  van  den  voortbrenger  met  zijn  eigene  zielskleuren  heeft 
trachten  te  incarneeren;  een  schilder  opgegroeid  in  de  moderne  bewe- 
ging, en  een  der  grootsten  dier  beweging,  maar  hij  bij  uitzondering 
met  een  geprononceerde  neiging  voor  het  cc  onderwerp-schilderij  » ; 
een  realist,  die  zoo  graag  de  werkelijkheid  van  het  leven  in  gebeurende 
tooneelen  geeft,  die  belust  is  op  het  mediteeren  van  menschelijke  aan- 
doeningen en  hartstochten,  zoowel  in  hun  teederste  roeringen  — een 
kindje,  dat  haar  zieke  moeder  behulpzaam  wil  zijn,  — als  in  de  dreu- 
nendste  schokken  — de  wanhoop  van  den  ziels-verslagen  Saul. 

Komende  nu  tot  het  tastbare  gehalte  van  Israëls’  uiting,  dan 
erkennen  we  daarbij  een  volbloed  schilders-temperament,  en  zeer 
zeldzame  gaven  tot  de  beoefening  der  kunst  van  kleur  en  lijn. 

Zijn  talent  is  door  zoo  lange  jaren  heen  uitgegroeid  op  zeer  gelei- 
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JOZEF  ISRAËLS  : Joodsch  bruidspaar,  (studie). 


delijke  wijze  en  het  is  wel  getuigend  voor  de  kracht  en  oprechtheid 
in  streven,  dat  het,  op  geheel  andere  banen,  dan  waarin  het  oorspron- 
kelijk gestuurd  was,  zijn  rechten  koers  heeft  moeten  vinden. 

Er  is  genoeg  over  Israëls’  loopbaan  medegedeeld,  om  het  nog 
noodig  te  achten  lokale  bijzonderheden  uit  zijn  studietijd  en  eerste 
zelfstandig  handelen  te  gaan  vertellen.  Releveeren  we  dus  alleen  maar, 
nu  we  duidelijker  trachten  te  overzien  den  gang  van  zijn  ontwikkeling, 
de  voornaamste  gebeurtenissen,  als  keerpunten  in  zijn  bedrijf. 

Leerling  van  Kruseman,  werden  zijn  illussie’s  dus  gekweekt  in  de 
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sfeer  van  kunstbegrippen  en  schildersneigingen,  toen  heerschende.  JOZEF 
Yan  school  uit  was  Israëls  bestemd  een  romantieker  te  zijn,  naar  ISRAELS 
Academische  vorming.  De  ambitie’s  van  zijn  jeugd  moesten  zich  nei- 
oen  naar  de  tooneel-schilderkunst,  het  droomen  van  historische  com- 

ö 

positie’s  of  idiëele  voorstellingen,  meest  van  moraliseerende  strekking 
of  edelen  aard.  Jongelings-aspiratie’s  liggen  in  die  atmosfeer  wel  graag- 
te broeien.  Dit  wat  de  geestelijke  vorming  of  het  ophouwen  der  eigen 
verwachtingen,  betreft.  Een  schilder,  die  zijn  onderwerp  mooi  of  verhe- 
ven had  uitgedacht,  was  al  halverwege  op  weg;  hij  was  geïnspireerd. 

De  arbeid  zelf  had  te  voldoen  aan  vele  voorschriften,  die  gebrouwd 
waren  uit  verleden  schoonheids-uitingen;  een  mengsel  soms  van  de 
beginselen  der  klassieken  voor  den  vorm,  met  het  pathos  van  een 
rembrandtieke  kleur.  Daar  waren  eenige  algemeene  conclusie’s  van 
de  eischen,  waaraan  een  kunstverschijning  te  voldoen  had.  Met  zijn 
edele  zielsneiging  en  schoolsgevormden  smaak  tot  uitgang  (Kruseman 
heeft  immers  Israëls  eens  gewaarschuwd  voor  het  bederven  van  zijn 
smaak  door  het  schilderen  van  een  onbehagelijk  oud-vrouwen  gelaat) 
moest  de  schilder  zich  dan  met  vlijt  toeleggen  op  een  foutelooze  tee- 
kening  en  uitvoerige  schildering,  al  naar  het  gezag  der  gesanction- 
neerde  wetten.  Hij  moest  de  compositie  welstandig  ordenen,  de  figuren 
indrukwekkend  maken  door  houding  en  gebaar,  met  op  het  gelaat 
een  goed-sprekende  uitdrukking,  het  type  echter  gekozen  naar  aesthe- 
tische  regelen  en  vervolgens  ijveren  voor  de  uitbreiding  van  zijn  vak- 
ervarenheid, trachten  het  record  te  slaan  van  breede  en  tegelijk  alle 
détails-preciseerende  schilder-trant.  Naar  twee  richtingen  uit  bewoog 
zich  toen  de  schilderkunst  in  Holland.  De  een  met  bescheidener  po- 
ging trachtte  het  voetspoor  te  herwinnen  van  de  groote  zeventiend- 
eeuwers;  ze  vonden  onderwerpen  uit  voor  hunne  schilderijen,  onder- 
werpen gekozen  uit  het  gewone  leven  om  hen  heen,  liefst  met  een 
boeiende  intrigue.  De  ander  in  stouter  ijverzucht  naar  de  heroïeke  of 
verbeeldingtreffende  aanslag  van  de  Romantiek,  snuffelde  de  onderwer- 
pen uit  historieboeken  en  beroemde  epische  poëmen,  of  waagden  het 
op  eigen  dichterlijke  gedachten  uit  te  wieken.  De  Franschen  vooral 
hadden  hen  begeesterd.  Maar  de  Romantiek  van  Delacroix,  Gericault, 
slaat  tot  die  van  Pieneman,  Kruseman,  — in  Relgië:  Wappers  en  N.  de 
Keyser  — als  de  vleugelende  ren  van  het  hitsige  paard  met  zijn  vlam- 
mende manen  tot  de  op  scharnieren  bewegende  stijgerhouding  van  het 
carousselpaard.  En  het  eigendommelijke  van  hollandsche  kunstuiting 
kon  wel  niet  verder  uit  zijn  voegen  raken  dan  bij  die  beoefening  van 
het  genre  « groot  historiëel  ».  De  Romantiek  met  hare  pompeuze  harts- 
tochtelijkheid en  rhetorische  uitzegging,  wel  overweldigend  doch 
kortstondig  als  een  plotselinge  neerval  van  zwaren  regen  in  een  gedrukte 
atmosfeer,  kan  hier  als  heerschende  richting  slechts  onovertuigde 
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volgers  hebben.  Een  hollandsche  schildersaard  is  naar  dien  kant  maar 
zeldzaam  aangelegd.  En  kan  dan  ook  wel  van  die  beweging  Rubens  als 
een  voorname  opstuwer  worden  aangewezen,  is  dit  juist  een  aanleiding 
om  op  te  merken,  dat  nooit  de  afstand  in  geestesrichting  der  twee 
Nederlanden  grooter  is  geweest,  dan  in  den  tijd  dat  Rubens  te  Ant- 
werpen werkte  en  Hem  brandt  te  Amsterdam. 

Israëls  moest  bij  zijn  uitkomen  wel  aangetast  zijn  van  die  ijver- 
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zucht  naar  idealistische  scheppingen.  Hij  ook  maakte  zijn  historische  JOZEF 
compositie’s,  overtuigd  daardoor  naar  het  hoogste  doel  zijn  ontwik-  ISRAËLS 
kelde  begaafdheden  aan  te  wenden  Schilderijen  als  Margaretha  van 
Panna  en  Prins  Willem  in  het  Stedel.  Museum  te  Amsterdam,  zijn  de 
natuurlijke  vruchten  van  zijn  opleiding.  Toch  laat  deze  uitgang  zich 
bij  een  kunstenaars-aard  als  van  Israëls  nog  wel  aanpassen  en  hoe 
,groot  daarmee  de  afwijking  van  zijn  latere  kunst  ook  schijnt,  is  er 
in  zijn  visscherstafereelen  een  grondtrek  na  te  sporen  van  den  jeug- 
digen aandrift  tot  het  maken  van  historiëele  schilderijen.  Maar  de 
pathetische  beweging  der  jeugd  is  gerijpt  tot  constanter  gemoeds- 
warmte; de  waarachtigheid  van  zijn  gevoel  deed  hem  inzien,  dat  die 
groot-geroemde  kunst  leeg  was  aan  menschelijkheid  en  zoowel  in 
natuur-waarneming  als  in  uitdrukking,  ver  om  het  werkelijke  leven 
heenging. 

Het  is,  meen  ik,  onjuist  te  decreteeren,  dat  in  Israëls’  streven  de 
kentering  kwam  bij  het  opnemen  van  het  motief  « Visscherstafereelen». 

’t  Is  niet  geheel  waar,  dat  hij  in  Zandvoort  in  eens  zooals  men  ’t  noemt 
zich  zelf  ontdekte.  In  zijn  oeuvre  is  eigenlijk  niets  van  een  kentering 
te  bespeuren;  zooals  het  straks  reeds  gezegd  werd  is  zijn  ontwikkeling 
heel  geleidelijk  gegaan;  langs  één  gang  is  hij  gekomen  tot  zijn  volle 
kracht. 

Bekend  is  het,  dat  Israëls  na  zijn  leertijd  bij  Kruseman  naar  Parijs 
vertrok  en  daar  op  het  atelier  kwam  van  een  franschen  schilder.  Die 
leiding  blijkt  niet  belangrijker  wijze  tot  zijn  ontwikkeling  te  hebben 
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bijgedragen.  Meer  zeker  heeft  de  nieuwe  omgeving  op  hem  ingewerkt. 
Het  verblijf  in  Parijs  moest  uitzichten  voor  hem  openen  en  gewaar- 
wordingen doen  ontluiken,  tevoren  in  den  vaderlandschen  schoolkring 
ongekend.  Hij  stond  daar  ineens  te  midden  van  het  sterk  bewogen 
kunstleven,  waarvan  hij  zich  allicht  reeds  in  gissingen  verdiept  had 
naar  overgewaaide  weerklanken.  De  beweging  kon  hij  nu  in  volle 
bruising  waarnemen,  en  de  veeltallige,  hevige  indrukken,  zoovele  ver- 
rassingen met  gretigheid  ondervonden,  moesten  een  geheele  opschud- 
ding te  midden  van  zijn  rustig  gelegerde  kunstopvattingen  en  zelfver- 
wachtingen  teweeg  brengen.  Een  omkeer  kon  daardoor  niet  worden 
teweeggebracht,  maar  als  reactie,  een  gunstige  herleving.  De  wijziging 
in  zijn  kunstuiting  zal  toen  nog  maar  voornamelijk  naar  het  uiterlijk 
geweest  zijn ; betreffende  de  uitoefening  zelf,  zich  voegende  naar  toen 
aangewonnen  begrippen  over  vorm  en  strekking  van  het  schilderij- 
wezen. 

Zijn  overtuiging,  nu  gewonnen  voor  de  naturalistische  kunst,  was 
nog  maar  van  buitenaf  aangedragen,  en,  maakte  hij  ook  geen  histo- 
rische compositie’s  meer,  bij  zijn  visschers voorstellingen  is  nog  iets 
terug  te  vinden  van  de  aandrift  naar  de  pathetische  vertooningen  der 
historische  afbeeldingen.  Zijn  palet  was  al  wel  veranderd,  minder 
echter  naar  wat  door  oorspronkelijke  natuurstudie  tot  kantig  bewust- 
zijn was  gekomen,  dan  onder  kennisnemen  van  den  kleurenkeus,  die 
hij  op  de  ateliers  der  modernen  had  heerschende  gevonden.  En  met 
de  aanhankelijkheid  aan  nieuwe  idealen  ondernam  hij  het  schilderen 
van  tragische  gebeurtenissen  uit  het  visschersleven.  Een  zeer  merk- 
waardig specimen  van  dien  tijd  is  het  levensgroote  stuk  De  gang  langs 
het  kerkhof.  Ieder  kent  dit  werk,  al  is  ’t  maar  naar  de  veelvuldige  repro- 
ductief; een  schilderij  dat  alleen  om  zijn  onderwerp  reeds  voor  zich  zelf 
spreekt.  Een  stoere  visscher  is  met  zijn  twee  kinderen, — een  kleintje  op 
den  arm  en  zijn  zoontje  aan  de  hand  — genaderd  aan  een  hoog  opge- 
schoten bosje  duinhelm,  waarin  een  houten  kruis  het  graf  zijner 
vrouw  aanduidt.  Er  zijn  opvallende  hoedanigheden  in  dit  werk,  voor- 
namelijk echter  van  technischen  aard;  ’t  is  als  een  proefstuk  van  schil- 
dersbekwaamheid : het  is  stevig  geschilderd  in  massieve  kleurzetten,  de 
teekening  is  deugdelijk  en  heeft  zelfs  kernachtige  accenten.  Maar  wat 
hier  te  prijzen  is,  staat  vreemd  aan  den  geestelijken  zin  van  het  werk  ; 
de  kwaliteiten  zijn  er  alleen  aangewend,  om  de  voordracht  van  een  som- 
ber tooneel  van  imponeerende  luidheid  te  doen  zijn.  ’t  Is  eenvoudig  een 
declamatiestuk;  alles  is  er  op  ’t  effect  aangestuurd,  van  af  de  sombere 
lucht  in  den  achtergrond  tot  aan  het  iichtglimmeren  in  het  oog  van  den 
knaap,  opstarend  naar  den  vader.  Het  is  het  tragische,  niet  gehaald  uit 
het  leven,  maar  afgezien  van  het  theater;  hetzelfde  tooneelmatige  als  bij 
de  historische  stukken,  al  is  de  rol  vervuiler  in  dit  drama  nu  ook  een 
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eenvoudige  visscher.  En  na  dit  werk  werden  vele  andere  tafereelen  JOZEF 
gegeven,  die  ten  doel  hadden  den  druk  en  den  kommer  van  bepaalde  ISRAËLS 
levenstoestanden  aanschouwelijk  te  maken  ; zonder  echter  te  geraken 
tot  uitdrukking  van  het  barre  wee,  als  blijk  dat  naast  den  medelijdenden 
waarnemer,  de  wijze  overweger  het  werkelijk  schrijnende  ervan  invoelde 
alsnog  geen  ander.  De  gang  langs  het  kerkh  of  echter  (uit  het  jaar  ’56), 
zou  nog  te  nemen  zijn  als  een  verschijnsel  waarin  de  hoofdneiging  van 
een  artiest  zich  nog  zeer  onvoldragen  heeft  te  kennen  gegeven.  Dat  is  : 
hier  zou  uit  te  gissen  zijn  geweest  zijn  verdere  ontwikkeling  in  drama- 
tische richting,  waartoe  Israëls  mijns  inziens  echter  niet  gekomen  is,  al 
mocht  zijn  werk  dan  soms  wel  dramatische  elementen  inhouden.  En 
dan  noem  ik  niet  : Alleen  op  de  wereld  of  Moeders  Hulp,  maar  Als  men 
oud  wordt  en  Langs  velden  en  wegen,  ’t  Is  misschien  wenschelijk  ons 
over  de  beteekenis  van  het  woord  te  verstaan.  Een  dramatisch  kunst- 
werk is  niet  zoodanig,  wijl  het  geeft  de  bloote  voorstelling  van  een 
aangrijpend  levensvoorval,  maar  als  het  verhaal  wordt  gedaan,  de  voor- 
stelling wordt  gegeven  naar  de  visie,  die  de  kunstenaar  geheel  per- 
soonlijk van  de  handeling  der  gebeurtenis  heeft  gehad.  De  handeling, 
niet  gelijk  die  werd  waargenomen  naar  uiterlijke  kenteekenen  of 
passende  omstandigheid,  maar  zooals  die  uit  de  werkelijkheid  werd 
herschapen  in  uitbeelding  van  het  tragische  of  komische  voorval  als 
manifestatie  der  eigen  inzichten  en  levensopvatting  van  den  wetenden 
aanschouwer.  Styleering  als  ’t  ware  van  de  geestelijke  levens-verschij- 
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ning.  ’t  Is  bijv.  bij  het  tooneel  van  een  bedroefde  vrouw  aan  het 
doodbed  van  haar  man,  voor  de  hand  liggend,  dat  ze  zit  te  weenen,  — 
we  hebben  dus  nog  niet  meer  dan  de  werkelijkheid  — maar  de  actie 
van  weenen  als  uiting  naar  buiten  van  zielsbedroefdheid,  daar  komt 
het  op  aan;  wel  dat  die  waarschijnlijk  van  beweging  zij,  maar  bovenal 
dat  ze  als  door  de  dichte  nadering  van  een  daarbuiten  staande  leef- 
kracht, geheel  persoonlijk  gezien  is  en  de  inhoud  van  deze  aandoe- 
ning in  ongekende-schokkende  gebaren  wordt  gegeven.  En  het  drama- 
tische is  niet  alleen  te  vinden  in  aangrijpende  voorstellingen ; het  is 
te  lichten  uit  alle  levens-gebeuren,  zoowel  waar  het  zich  heftig  open- 
baart, als  waar  het  zijn  effene  regel-gang  vertoont. 

Israëls  kiest  gaarne  als  onderwerp  voor  zijn  schilderijen  levens- 
toestanden die  in  hun  zintuigelijk  wezen  reeds  zielstreffend  geheeten 
worden;  hij  is  daarbij  innig  aangedaan  en  geeft  er  de  vertolking  van 
met  veel  warmte  zonder  nochthans  een  dramatiseering  van  het  leven 
te  geven.  Een  dramatisch  kunstenaar  staat  tot  hem  als  een,  die  den 
evenmensch  bij  zijn  leed  tot  dragen  steunen  wil,  maar  weet  dat  bij  er 
zich  in  te  schikken  zal  hebben,  tot  den  ander,  die,  kinderlijk  vermurw- 
baar,  zelfbij  zijn  troostende  woorden  zich  deelgenoot  voelt  worden 
van  ’s  naasten  droefheid.  Kunst  heeft,  zoomin  als  tot  moraliseeren, 
de  strekking  tot  opwekken  van  mededoogen.  Israëls  kunst  preekt  te 
veel  het  medelijden.  En  zoo  hij  minder  oprecht  is  in  aangedaan-zijn, 
wordt  zijn  uiting  sentimenteel  of  theatraal. 

Zoo  is  — om  er  een  te  noemen,  die  ook  wel  eens  met  Israëls  ver- 
geleken wordt  — Millet  een  dramatisch  uitbeelder  van  zijn  landwer- 
kers,  en  staat  hij,  hoe  immens  het  verschil  van  onderwerp  zij,  toch 
dichter  bij  den  grootsten  dramaturg  in  de  beeldende  kunsten,  met  zijn 
abstracte  levensbeschouwing  : Michel  Angelo.  Zoo  is  — om  van  een 
kunstuiting  te  spreken  die,  aanroerend  onmiddellijk  het  menschelijke, 
meer  in  de  sfeer  is  van  Israëls  kunst,  — van  Rembrand t het  portret- 
stuk  van  den  Menonieter  predikant  en  de  weduwe , in  liet  Berlijnsche 
Museum,  een  dramatisch  werk,  — meer  dan  Israëls’  schilderij  waar  de 
man,  verstijfd  van  smart  zit  voor  de  doodsponde  van  zijn  vrouw. 
Hier  een  wel  natuurlijke  maar  toch  vormelijke  pose  voor  het  beeld 
van  verslagenheid,  — daar  in  de  weduwefiguur,  in  heel  haar  houding, 
van  af  de  lichte  kantel-beweging  van  het  hoofd  tot  aan  den  nerveuzen 
handgreep  in  den  zakdoek  op  haar  schoot  — met  minder  toeleg  van 
pose,  de  integrale  uitdrukking  van  een  ziels-gedruktheid,  waarvoor 
alle  beschrijvende  woorden  als  kwalifikatie  eener  ontroering,  onvol- 
doende blijven. 

De  onderwerpen  zijn  bij  Israëls  meestal  van  tragischen  aard,  maar 
de  inkleeding  is  ons  steeds  gemeenzaam.  Het  zijn  opvoeringen  van 
levensvoorvallen,*maar  het  levens-gebeuren,  dat  we  achter  dit  ééne 
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JOZEF  IS  FA  ELS  : De  gang  langs  het  kerkhof. 

moment  zoo  wijd  en  onnavolgbaar  vertakt  voelen,  geeft  het  niet.  Hij  JOZEF 
geeft  toestanden  van  melancholie,  van  verdriet  enz.  — maar  daar  ISRAËLS 
wordt  niet  gegeven  de  melancholie,  hel  verdriet.  We  worden  niet 
geslagen  door  een  plotselinge  onverwachte  aanwijzing  van  levens- 
jammer,  die  blijft  naschrijnen,  zooals  bijv.  weer  bij  de  Saul  van  R ont- 
brandt ; die  nuchter-reëele  opvatting  van  het  tragische  in  die  figuur  : 
de  van  smarten  of  ziels-kwellingen  dronkene,  de  huilebalk-koning,  dit 
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lichaam  bepronkt  met  zijn  prachtgewaad  maar  armzalig  van  mensche- 
lijkheid  door  immer-knagend  harteleed,  en  in  de  hand  als  cyniesch 
attribuut  van  zijn  hulpeloosheid-door-lijden  den  scepter  van  gebieder, 
terwijl  de  andere,  die  vrij  is,  bet  vochtige  oog  droogt  met  bet  zware 
rijke  tapijt-gordijn.  Zooals  een  tooneelspeler  de  sentimenten,  die  hij 
vertolken  moet  te  beheerschen  heeft,  zoo  heeft  een  schilder  zijn  eigen 
leven  te  stellen  in  aanschouwing  boven  de  figuren,  die  door  aandoe- 
ningen getroffen  zijn.  In  hoever  de  tooneelspeler  buiten  de  werkelijk- 
heid heeft  te  treden  is  reeds  duidelijk  uit  de  omstandigheid,  dat  hij 
zelf  in  zijn  rolvervulling  weer  kan  geïmiteerd  worden. 

Nemen  we  nu  naast  elkaar  de  Visscher  van  Zandvoort  en  de  Gar- 
nalenvisscher , daar  we  in  het  laatste  stuk  den  meester  in  de  volle 
ontwikkeling  van  zijn  macht  en  gaven  kunnen  zien,  terwijl  in  het 
eerste  de  nog  onzekere  wending  is  naar  een  beslisten  uitgroei.  Wat  is 
nu  het  verschil  tusschen  deze  werken?  De  dramatische  uitbeelding  bij 
de  Gang  langs  het  kerkhof , zooals  die  bedoeld  werd,  trachtte  zich  te 
doen  gelden  door  het  aanbrengen  van  toepasselijke  mise-en-scène  ; 
theatercoullisses  en  grime,  zou  ik  haast  zeggen  : de  zwarte  lucht,  de 
donkere  zee,  lichtgloren  op  het  argeloos-kinderkopje,  de  opturende 
knaap,  de  academische  expressie-kop  van  den  vader,  het  grafkruis  zoo 
moedwillig  op  den  voorgrond  geplaatst  etc.  Neem  nu  de  Garnalen - 
visscher  en  in  de  opvatting  van  die  figuur,  van  zijn  houding,  van  zijn 
vorm  wezen,  van  zijn  bewegen,  van  het  geheele  karakter  zijner  ver- 
schijning, bepaalt  de  wijziging  alleen  zich  door  de  uitdrukking  van  de 
lichamelijkheid.  Ik  bedoel  zoo  : eenmaal  de  houding  en  de  expressie 
vastgesteld  voor  de  hem  toegedachte  rolvervulling  in  een  dramatisch 
schilderij,  heeft  Israëls  het  beeld  van  den  zwaarmoedigen  zwerver 
geschilderd  als  de  Garnalenvisscher , maar  naar  den  staat  van  zijn 
toenmalige  ontwikkeling,  nog  niet  in  zijn  kracht.  Het  verschil  doet  hier 
onderkennen  de  levensessentie  van  Israëls  kunst  : het  picturale.  Wat 
hem  als  schilder  groot  doet  zijn,  gaat  onder  zijn  handen  door,  staat 
buiten  zijn  bewustzijn,  zou  ’k  haast  zeggen.  Want  zijn  handeling  is 
bovenal  kinderlijk,  kinderlijk  zijn  ook  zijn  intentie’s  bij  opzienbarende 
onderwerpen,  kinderlijk  zelfs  was  zijn  groote  dwaling  bij  die  om- 
vangrijke schilderij,  waar  hij  het  onderwerp  aan  den  Bijbel  ontleende  : 
Saul  en  David. 

Hij  is  geen  kunstenaar  met  zelfmachtige  stuur  bij  zijn  uitzegging, 
die  door  vorm  en  houding  van  het  zichtbare  natuurbeeld  is  doorge- 
drongen tot  de  wellen  van  het  leven  ; die,  wat  het  oog  heeft  bekoord 
en  de  ziel  ontroerd,  als  in  omwenteling  van  de  werkelijkheid,  heeft 
gedwongen  binnen  straffe  lijnen  en  vastgelegd  in  gesloten  kleur;  zelfs 
niet  de  kunstenaar  van  reflexie,  die  zijn  impressie  verwerkt  tot  indruk- 
wekkende vormgedaanten  en  b ree  de  kleur-accoorden.  Hij  is  een 
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JOZEF  ISRAËLS  : Spaansche  guitaarspeelster,  (teekening). 


schilder,  die  met  fijn  bewerktuigde  ontvankelijkheid  en  zeldzaam  JOZEF 
waarnemingsvermogen,  het  organisme  van  de  natuurverschijning  ISRAËLS 
naspeurt  in  de  lichtste  trilling  der  kleurverhoudingen  en  toon  waarden 
en  de  subtielste  karaktertrekken  der  vormen.  En  wat  hij  deze  eigen- 
schappen zijne  opvatting  bepaalt  en  hem  tot  den  bij  zon  deren  kunste- 
naar heett  gemaakt,  zooals  we  hem  kennen,  is  dat  zijn  waarneming, 
zijn  vatbaarheid  voor  picturale  bekoringen,  gefilterd  wordt  door  een 
voor  humanitaire  ontroering  zeer  toegankelijk  gemoed.  Hij  is  de  kuns- 
tenaar van  de  stemming,  en  hij  zijn  kinderlijken  hang  naar  wat  men 
noemt  poëtische  tafereelen,  maar  tevens  met  oprecht  streven  naar 
waarheid  in  natuurvolging,  heeft  hij  in  liefde  voor  zijn  onderwerpen 
de  meest  verscholen  hoekjes  der  intimiteit  van  visschershutten  en 
grauw-belichte  landschappen  gegeven.  En  daarom  is  het  wel  vooral, 
dat  zijn  schilderijen  altijd  treffen,  wijl  een  bewogen e van  hart  zich 
daarin  geuit  heeft.  De  aard  van  het  onderwerp  behoeft  daartoe  niet 
de  kracht  te  geven,  want  of  het  sujet  is,  een  oudje  dat  haar  kop  koffie 
zit  aan  te  blazen,  een  meisje  dat  mijmerend  aan  ’t  venster  over  't  droef 
nevelend  land  zit  te  turen,  een  vrouw  snikkende  bij  het  doodbed 
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JOZEF  ISRAËLS  : Kindsheid. 


Phot.  C.  M.  Dewald,  den  Haag. 


van  haar  man,  of  een  gezelschop  dat  in  een  boerendeel  hij  elkander 
vereenigd  is,  (dit  alledaagsch  geval  heeft  een  der  uitmunlendste  schil- 
derijen van  Israëls  tot  onderwerp;  in  ’t  Sted.  Museum  te  Amsterdam) 
het  is  één  timbre,  dat  met  zeer  gevoelige  natrillingen  zijn  klank  overal 
doet  hooren.  Eenzelfde  aandoening  beeft  in  al  die  tafereelen,  ’t  zij 


44 


Phot.  C.  M.  IJewald,  den  Haag 


JOZEF  ISRAËLS  : DE  NAAISTER. 


JOZEF  ISRAËLS  : Studie  van  een  hond. 


blijde  of  weemoedige,  door  : de  aandoening  van  den  belangstellenden  JOZEF 
kijk  op  een  leven  in  zijn  intieme  aangelegenheden,  dat  niet  alleen  ISRAELS 
bespeurd  werd  uit  de  handelingen  van  levende  wezens,  maar  ook  in 
gedaanten  van  onbeduidendste  voorwerpen  van  huisraad,  gedroomd 
uit  de  verscholen  hoekjes  in  het  wazende  licht  der  binnenkamers. 

Wanneer  we  in  Israëls  als  dramatische  kunstenaar  dan  al  een 
dilettant  willen  zien,  toont  hij  zich  in  de  daad  een  schilder  van  het 
zuivere  ras.  Wel  mei  recht  wordt  hij  zoo  vaak  een  grootmeester  van 
de  tegenwoordige  hollandsche  school  genoemd.  Geen  misschien  is  er 
onder  de  modernen  wiens  arbeid  zoo  vreemd  is  aan  alles  wat  naar 
stelselmatigheid  zweemt.  Zijn  handeling  gaat  recht  en  onbevangen  op 
het  doel  af,  en  zelfs  niet  een  methode,  die  als  een  eigene,  nog  van 
gewettigde  toepassing  kan  zijn,  is  bij  zijn  schilderen  vast  te  stellen. 

Zijn  werk-wijze  is  niet  te  ontleden,  lijkt  zelfs  vaak  slordig,  in  ieder 
geval  ongeschoold,  zoodat  men  bij  het  naspeuren  van  de  bewegingen 
zijner  techniek  zou  kunnen  uitroepen:  hoe  is  het  mogelijk,  dat  iemand 
die  zoo  systeemloos  met  blijkbaar  afgesleten  penseelen  verf  zit  te 
morsen,  zulke  mooie  dingen  maken  kan!  Zijn  schilderijen,  op  de 
hand  gezien,  vertoonen  een  embryo  van  gebroken,  welhaast  gore  tin- 
ten, waarin  overgangen  en  tegenstellingen  nauwelijks  te  volgen  zijn. 

Maar  terstond  bij  het  overzien  van  het  geheel,  openbaart  zich  de 
werking;  ieder  ongeredderd  veegje  blijkt  zich  dan  te  kunnen  verant- 
woorden en  geen  beweging,  hoe  gering  ook  in  dat  onmethodische 
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JOZEF  ISRAËLS  : Koffiedrinkster,  (teekeningj. 

gesmeer,  is  voor  de  resulteerende  samenhang  ongedaan  werk  geweest. 
De  stellingen,  die  wel  eens  worden  voorgehouden  om  de  gedragslijn 
aan  te  wijzen  bij  de  kunst  van  schilderen  — : dat  de  natuur  niet  moet 
gezien  worden  als  een  verschijning  van  schoone  verfvlekken,  dat  de 
vormen  niet  door  lijntjes  begrensd  zijn,  maar  dat  de  afbakening  en 
de  ronding  der  dingen  de  uitdrukking  vindt  in  tegenstellingen,  zich 
verhoudend  naar  de  aanroering  van  het  stil-verglijdend,  strak-zich- 
hechtend,  of  onbelemmerd-uitschijnend  licht,  dat  in  een  woord  de 
natuur  nooit  in  roerloosheid  staat  — van  deze  waarheden  geven  Israëls 
schilderijen  wel  krachtigst  getuigenis. 

De  werkelijkheid  bevat  om  de  bekoring  van  haar  eigen  verschij- 
ning voldoende  stof  voor  de  bevrediging  van  dit  schilderstempei  ament. 
Zijn  waarneming,  zoo  gretig  aangloeiend  tot  sensatie,  onderhoudt  de 
direkte  aanvoeling  van  de  minste  kleur-combinatie,  de  fijnst-gespannen 
toon-trilling. 

Zoo  is  Israëls  een  der  groote  voorlichters  over  de  beteekenis  van 
het  Impressionnisme.  De  hoofdwaarde  van  zijn  arbeid  is  te  vinden  in  de 
spontane  uiting  van  innige  en  onmiddellijk  aandringende  aandoenin- 
gen, in  een  vloed  overstelpend  het  bewuslzijnde  waarnemen.  Maar  de 
ziening  van  de  uitschijning  der  dingen  vormt  zich  hier  heel  bijzondei 
onder  impulsie  van  een  persoonlijken  menschen-aard,  speurend  in  het 
Reëele  zoo  gaarne  naar  wat  als  vertolking  van  het  roerend-intieme  of 
treffend-sobere  in  het  leven  tot  uitdrukking  kan  komen.  Zijn  voorliefde 
voor  een  grijzen  toonaard  is  daardoor  verklaarbaar,  maar  in  de  giauwe 
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tinten  is  het  leven  ontstoken  door  heimelijke  uitvloeiingen  van  kleur.  JOZEF 
Zijn  teekening  zonder  eenig  vertoon  van  kranige  halen  of  rake  lijnen,  ISRAELS 
maar  gedaan  met  een  van  bewogenheid  bevende  hand,  als  tastend 
naar  den  levenskern  in  de  beweging  van  gebaren  en  houdingen,  is  van 
doordringende  expressie. 

Wat  hij  de  omwenteling  in  de  literatuur  de  voorname  doeleinden 
waren,  — het  zuiveren  der  taal  van  gemeenplaatsen  en  bot-weg  over- 
0e nomen  beelden,  het  zelfmachtige  bouwen  van  den  stijl  naar  persoon- 
lijke  zienswijze  en  uitings-drang,  maar  vooral  de  nauw  klemmende 
woordvorming  tot  overtuigende  uitzegging  van  natuurwaarneming,  — 
daarbij  zijn  zeker  wel  invloeden  van  de  moderne  schilderkunst,  met 
name  het  Impressionnisme,  in  werking  geweest.  Ongetwijfeld,  dat 
deze  twee  kunsten  in  streven  belangrijk  naar  elkaar  zijn  aange- 
dreven en  dan  vooral  de  literatuur  naar  de  schilderkunst.  Bij  een 
studie  nu,  over  dit  niet  zoo  verwerpelijke  onderwerp,  zou  de  schil- 
dersuiting  van  Israëls  als  zeer  bruikbaar  materiaal  kunnen  dienen. 

Meest  schildert  hij  wel  binnenhuizen  met  hun  schemerende  hoe- 
ken, en  stille  licht-druiling,  maar  hij  kan  zich  ook  vertrouwelijk  ma- 
ken het  leven  van  andere  omgevingen,  als  kader  voor  zijn  figuren. 

De  zee,  die  hij  zoo  dikwijls  gaf,  als  het  blijde  tooneel  van  spelende 
kinderen,  of  als  het  barre  arbeidsveld  voor  de  visschers;  onder  ver- 
schillende gedaanten  dus.  Nu  in  alom  uitgespreid  helder  middaglicht 
over  dartel  watergevliet,  dan  als  de  zwaar  omwoelde  vlakte,  barsch 
donkerend  onder  gefrons  van  onstuimige  luchten.  En  ook  hier  heelt 
hij  alle  toonen  van  het  sujet  doen  klinken;  zijn  onbestuurde  schilder- 
' wijze  gaf  de  levende  overzetting  in  kleur  en  beweging  van  het  blijde 
licht-schateren  uit  helderen  hemel  over  het  grenzelooze  water,  dat 
aanwiegelt  in  zoete  rimpeling,  zijn  golfjes  vergruiselend  in  blinkers 
van  doorschijnende  reflexen,  maar  verderop  rustig  zich  gaat  uitbreiden, 
tot  het,  onmerkbaar  vereffend,  zich  als  spiegelvlak  overschouwen 
laat  tot  aan  den  horizon.  Of  wel  het  ontzaggelijke  van  mysterieuze 
uitgestrektheid  der  wateren,  gewikkeld  in  ’t  grauwe  dek  van  zwaar 
bevrachte  atmosfeer  en  tot  geweldige  stortgolven  aangejacht  door 
ruige  windvlagen.  Ook  in  zijn  landschappen  is  het  bovenal  de  stem- 
ming die  zijn  werk  treffend  doet  zijn.  Het  buiten,  geheel  en  al  gevoeld 
in  samenhang,  met  het  leven  en  de  doening  van  de  figuren.  Ook  dan 
meestal  het  thema  van  grijs.  De  hemel  begroeseld  met  regenwolken, 
de  landen  bedropen  door  sproei  uit  een  nevelende  atmosfeer,  de 
hoornen  met  verdoft  groen  in  wankeling  dragend  hun  kruinen,  de 
huizen,  armoedige  woningen,  als  onbeholpen  in  hun  vormen  neer- 
hellende rustieke  bouwsels.  Dit  alles  geeft  aan  zijn  landschappen  een 
schijnsel  van  droevigheid,  en  zonder  achtergedachte  van  indrukver- 
.wekkend  onderwerp,  heeft  Israëls  daar  misschien  innigst  nog  zijn 
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JOZEF  ISRAËLS  : Op  weg  naar  Huis,  (aquarel). 

ziels-scn salie  geopenbaard.  Van  het  hollandsche  landschap  met  zijn 
immer  boeiende  tinten-harmonieën,  heeft  hij  de  bekorende  impres- 
sionistische afbeelding  in  vlot-treffende  schildering  weten  te  geven ; 
maar  de  mysterie  van  wijd-strekkende  landen  met  eenzame  wegen, 
heimelijk  over  de  ruimte  heensuisende  boompartijen,  heeft  een 
eigen,  voor  zijn  menschelijkheid  vertrouwelijk  lied  uitgezongen. 
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De  schilderij,  waar  de  man  zijn  schuit  voortduwt  langs  het  vaartje,  JOZEF 
stil  belommerd  door  de  armzalige  hoornen  bij  het  eenzaam  liggende  ISRAELS 
huisje,  is  een  landschap  van  sensitieve  aangrijpende  werking.  In  de 
grijze  waden  van  de  mistige  atmosfeer  is  daar  in  blijven  nazuchten  een 
stemming  van  stille  melancholie  bij  het  zien  van  dat  verlaten  buiten- 
plekje, waar  een  arme  schuitenvoerder  plotseling  kwam  voorbijgaan. 

Maar  ook  in  zijn  koppen  of  portretproeven  is  Israëls  schilders- 


JOZEF  ISRAËLS  : Badende  jongen,  (aquarel). 
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JOZEF  ISRAËLS  : Scheepjezeilen,  (aquarel). 

vermogen  weer  verbazingwekkend.  Hier  ook  geen  spoor  van  aan- 
geleerde methode  of  door  routine  verworven  handigheid.  Hij  let 
weinig  op  de  kenmerken  der  constructie  van  het  mensehelijk  gelaat, 
weet,  zou  men  zeggen,  niet  waar  het  beendergestel  naar  het  uiterlijk 
zijn  charpente  vertoont  en  hij  heeft  zich  geen  houvast  aangewend  voor 
den  eigenaardigen  bouw  der  groote  onderdeden  : oogkassen,  neus  en 
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kaak.  Hij  tracht  zonder  nevenaanschouwing  direct  de  levensuit-  JOZEF 
schijning  te  benaderen,  en  waar  hij  daarvan  de  accenten  vindt,  noteert  ISRAELS 
hij  ze  in  achtelooze  penseelvegen,  wrijft  ze  uit  in  ongesmukte  of  onbe- 
raden kleurmenging.  Als  portretschilder  is  Israëls  werkelijk  een  buiten- 
gewone verschijning;  niet  dat  hij  als  zoodanig  geeft  naar  principiëele 
eischen  en  in  volkomene  staat  wat  een  portretstuk  tot  onaantastbaar 
hooge  kunstuiting  kan  maken,  maar  wijl  bij  daar,  met  omzeiling  van 
alle  door  de  leerschool  aangeduide  wegen,  het  bereiken  kon  in  het 
portret  tot  uitdrukking  van  ’s  levens’  trilling  zelf  te  geraken. 

Bij  alles  wat  Israëls  doet,  ook  als  hij  een  voorop  gedachte  aandoe- 
ning wil  kenbaar  maken,  komen  zijn  werkelijke  hoedanigheden  tot 
uiting  — hoedanigheden  van  een  geboren  schilder,  die  het  leven 
bewondert  om  zijn  uitschijning  in  kleur  en  lijn,  zich  verzadigt  aan  bet 
bemerken  van  tegenstellingen,  maar  wiens  kunst  een  zeer  eigenlijke 
aanslag  heeft,  daar  de  zienswijze  der  tint-verhoudingen  en  het  karakter 
der  vormen  zoo  nauw  voeling  hield  met  een  warm  hart,  dat  behoefte 
heeft  zich  te  ontroeren  bij  het  gebeuren  in  de  gekozen  tafereelen. 

Hij  is  als  waarnemend  schilder  een  fijnbesnaarde  van  gemoed  als 
Mauve,  maar  naar  andere  zijde  ontwikkeld,  en  onder  de  hoofdmannen 
der  modernen  staat  hij  dichter  tot  hem  dan  tot  Jacob  Maris  en 
Bosboom. 

Wat  Israëls  nog  voort  zal  brengen,  hoelang  hem  daartoe  nog  het 
onderhouden  van  zijn  oude  (jonge)  kracht  zal  gegeven  zijn,  we  kun- 
nen het  niet  gissen.  Maar  zijn  Zandkruiers , dat  volrij pe  en  frissche 
werk  van  zoo  jongen  datum,  getuigt  dat  de  drang  nog  steeds  in  hem 
sterk-levend  is.  We  kunnen  niet  altijd  de  veerkracht  van  eens  men- 
schen  handeling  meten  naar  zijn  jaren! 


W.  Steenhoff. 
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J VAN  WISSELINGH 
Gaarne  had  ik 
te  dezer  plaatse  iets 
gezegd  over  de  mooie 
tentoonstelling  van 
het  werk  van  W. 
de  Zwart,  maar  daar 
mij  daartoe  de  tijd  ontbrak  en  sedert 
de  heer  Plasschaert  in  de  Kroniek,  de 
heer  Pit  in  de  XXe  Eeuw  over  de  kunst 
van  dien  meester  het  hoofdzakelijkste 
hebben  geschreven,  kan  ik  ditmaal  vol- 
staan met  de  reproductie  van  een  zijner 
mooie  schilderijtjes. 

Niet  om  de  volledigheid  der  uiting, 
noch  ook  omdat  het  de  Zwart  van  zijn 
meest  bekenden  kant  typisch  karakte- 
riseert, maar  juist  om  het  speciale  in 
de  vizie,  het  heerlijk  verzorgen  van 
enkele  partijen  als  de  paarden  in  het 
zilveren  strandlicht  en  de  pikante  tee- 
kening  van  het  zwarte  figuurtje,  ver- 
dient dit  specimen  mijns  inziens  hier 
te  staan. 


Van  Breitner  was  er  een  nieuw  groot 
schilderij  van  het  Damrak  met  den 
toren  der  oude  kerk  boven  de  huizen 
uit. 

Na  een  vorig  stuk  dat  de  mooie  rij 
oude  huizen  met  hun  veelzeggende 
raamgaten  en  hun  bonte  wisseling  van 
oud-roestige,  grijs-verweerde  en  nieuw- 
geverfde  achtergevels  te  zien  gaf,  was 
dit  veelmeer  een  compleet  schilderij. 

In  plaats  parallel  met  de  lijst,  dus 
vlak  en  face  zoo  te  zeggen  is  hier  van 
het  Damrak  waarvan  een  schuin  stuk 
als  voorgrond  den  rechter  hoek  vult, 
de  overkant  perspectivisch  gezien  en 
wordt  juist  die  naar  rechts  afschuinende 


lijn  prachtig  gevangen  door  het  verti- 
caal opstaan  van  de  kloeke  open  toren- 
spits. 

Het  is  meer  een  compleet  schilderij 
zeide  ik  straks  zonder  daarmee  te  willen 
aanduiden,  dat  het,  zooals  meestal,  een 
zwakkere  uiting  is,  dan  de  eerste  con- 
ceptie van  hetzelfde  geval.  En  al  was 
het  alleen  om  de  vochtige,  verwaaide 
lucht,  die  zoo  prachtig  vér  en  ijl  boven 
de  massieve  dingen  der  aarde  heenvaart, 
en  om  de  gladheid  der  bonkig-zware 
schuitenrompen  in  het  stille  water,  zou 
dit  werk  onder  Breitner’s  beste  schilde- 
ringen van  Amsterdam  genoemd  moeten 
worden. 

Alleen  de  voorgrond  met  zijn  blonde 
zandkleur  waarmee  het  bloeiende  rood 
van  kinderkleertjes  een  charmant  bou- 
quet  maakt,  is  even  bevreemdend  voor 
wie  Amsterdam  kennende,  dit  voor  een 
effect  bejagende  fantasie  van  den  schil- 
der zou  houden.  Wie  echter  weet  hoe 
tijdens  den  aanleg  van  de  electrische 
tramlijn  werkelijk  geruimen  tijd  de  ge- 
heele  straat  met  zand  besprek!,  deze 
kleur  had,  begrijpt,  dat  juist  die  plot- 
selinge verandering  en  verrijking  der 
toonwaarden  een  groote  aantrekkelijk- 
heid kon  zijn,  zooals  na  pas  gevallen 
sneeuw  alles  in  één  nacht  herboren 
schijnt.  Aan  den  anderen  kant  leert  ook 
dit  weer  hoe  gevaarlijk  het  is  voorbij- 
gaande en  niet  algemeen  bekende  toe- 
valligheden te  vereeuwigen,  die  hoe 
bekoorlijk  ze  ook  schijnen  ons  altijd 
aandoen  als  ontdekten  we  bij  een  ouden 
bekende  een  nieuwe,  onverklaarbare 
en  daarom  even  verontrustende  karak- 
tertrek. 

Naar  wij  vernemen  is  het  stuk  be- 
stemd voor  de  tentoonstelling  te  St. 
Louis.  W.  V. 
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W.  DE  ZWART  : AAN  HET  STRAND. 
(Met  de  welwillende  toestemming  van  de  firma  E.  J.  Van  Wisselingh  & C°,  Amsterdam). 


UJT  BERLIJN  =— — = 

INTERTEN T O ON- 
STELLING DER 
BERLIJNSCHE  SE- 
CESSION  Jam- 

mer dat  de  Nederlan- 
ders hier  wel  een 
beetje  meer  op  den 
achtergrond  geschoven  zijn  dan  met  hun 
groote  beteekenis  op  het  gebied  van 
teekenende  en  vooral  van  reproducee- 
rende  kunst  overeen  komt.  Alleen  Jozef 


Israëls  was  voldoende  en  zelfs  goed 
vertegenwoordigd.  Onder  zijn  teeke- 
ningen  verdient  zijn  Visscher  te  paard , 
een  bizondere  vermelding;  de  kloeke 
gestalte  op  het  forsche  dier  is  in  eenige 
vegen  met  de  groote  mate  van  plastiek 
weergegeven  van  meer  beteekenis  dan 
zijn  teekeningen,  hoewel  die  meer 
onmiddellijk  de  opvatting  van  den 
kunstenaar  weergeven,  zijn  zijn  etsen, 
waarin  hij  zich  als  den  meester  doet 
kennen,  die  in  alle  opzichten  de  tech- 
niek volkomen  machtig  is,  niet  maar 
op  de  een  of  andere  eenzijdige  manier 
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want  zijn  middelen  om  zich  uit  te  druk- 
ken, zijn  even  rijk  als  verscheiden. 

Den  allersterksten  indruk  ontving  ik 
van  zijn  ets  de  Blinde  die  hooge,  gebo- 
gen gestalte,  de  rechterhand  op  zijn 
stok  geleund,  en  met  de  linker  tastend 
langs  den  muur.  Wat  daarentegen  Isaac 
Israëls  tentoon  had  gesteld  was  wellicht 
wel  beter  en  portefeuille  gebleven,  alleen 
zijn  Gracht  en  Straat  in  Amsterdam 
verrasten  ons  door  het  trillen  van  de 
vochtige  lucht,  hetzelfde  efïekt  dat  hij 
ook  in  zijn  eenvoudige  zwartteekening 
bereikt  heeft. 

Van  de  etsen  van  Armand  Rassenfosse 
verdient  zijn  Studie , een  zittende  vrou- 
wenfiguur een  bizondere  vermelding. 


BIJ  KELLER  EN  REINER  Over  de 
uitsluitend  symbolische  zijde  van  Jan 
Toorop  s werk,  ben  ik  niet  in  staat  een 
behoorlijk  oordeel  te  vellen  : van  mijn 
standpunt  bekeken  is  een  dergelijke 
gespiritualiseerde  kunst  geen  kunst 
meer.  Dat  echter  bij  Toorop,  als  bij 
zoovele  andere  symbolisten  het  gebrek 
aan  techniek  niet  de  drijfveer  is,  wordt 
duidelijk  bewezen  door  zijn  heerlijke 
schilderingen  van  landschappen  en 
menschen . Een  ongemeene  bekoring 
ging  er  uit  van  het  stukje  Kindervreugd 
drie  kleine  meisjes,  die  op  uiterst  be- 
vallige wijze  staan  te  dansen,  terwijl 
een,  dat  een  beetje  ouder  is,  met  een 
bril  op  haar  neusje,  viool  voor  hen 
UIT  DORDRECHT  speelt.  Haar  oogen,  die  sehnsüchtig  het 
dansen  van  de  anderen  volgen  zeggen 
ons  dat  ze  al  veel  bitters  in  haar  leven 
ondervond  en  al  afstand  deed  van  veel 
geluk.  En  dan  was  er  een  vrouwen  kop, 
die  ons,  toen  we  hem  eens  gezien  had- 
den, niet  meer  los  liet  ; 1 sit  and  look 
out , het  gansche  stuk  enkel  in  geel  en 
groen  gehouden  stelt  een  nobel  besne- 
den vrouwenprofiel  voor  met  ’t  lange 
blonde  haar,  dat  in  breede  golven  het 
geheele  kopje  insluit  — daarachter, 
groenachtig  — de  gele  zee.  Dit  alles  lijkt 
eerst  niets,  maar  krijgt  pas  zijn  ware 
beteekenis  door  de  oogen,  die  van  een 
ondoorgrondelijke  diepte  zijn  en  die 
met  zulk  een  verlangen  in  de  verte  sta- 
ren — als  haalden  ze  daardoor  alleen 
den  liefste  terug.  Jef  Lambeaux  heeft 
hier  grooten  indruk  gemaakt;  in  zijn 


allerliefste  beeldjes  kan  ik  echter  geen 
sterke  persoonlijkheid  ontdekken  : hij 
wordt  eerst  zich  zelf,  als  hij  zich  in  al 
zijn  eigen  realisme  openbaren  kan,  zijn 
Zaaier  bijv  is  een  gestalte,  die  inder- 
daad in  den  geest  van  Millet  is  opgevat. 
Zijn  geweldige  Adam  en  Eva  vertoonen 
mede  een  groote  trek;  terwijl  bij  Eva 
de  zieleëmotie  geheel  ontbreekt,  drukt 
bij  Adam  het  geheele  lichaam,  evengoed 
als  het  gezicht,  schaamte  over  het  ge- 
beurde en  een  klacht  over  het  verlorene 
uit.  Hoogst  interessant,  en  met  al  het 
gewicht  van  zijn  kracht  uitgevoerd,  is 
een  nieuwe  oplossing  van  het  Laokoon 
vraagstuk;  de  vader  door  slangen  om- 
wonden, in  het  midden,  de  eene  zoon 
aan  zijn  rechterkant,  hangende  met  het 
hoofd  naar  beneden,  de  andere  aan  zijn 
linkerzij,  met  den  rug  tegen  den  vader 
aan  en  alle  drie  tegen  elkaar  gewron- 
gen door  de  vreeselijke  kronkels  van 
het  slangenlijf.  Ongelukkiglijk,  zoekt 
men  vergeefs  naar  een  standpunt,  van- 
waar men  het  geheel  duidelijk  kan 
overzien  : hel  eene  deel  ligt  altijd  op 
een  bepaald  hinderlijke  manier  over 
het  andere  heen.  Wat  het  monumem 
teele  van  zijn  kunst  betreft,  reikt  Jef 
Lambeaux  nog  niet  aan  den  schouder 
van  Meunier  van  wien  eenige  reed$ 
bekende  bronzen  tentoongesteld  waren. 

W. 

sgjR 


UIT  DORDRECHT  " 

INSTPOTTERIJ  /O*. 
Is  het  niet,  ge  kunt 
een  vaas  opvatten  en- 
kel als  een  schoon 
stijgend  lichaam  of 
als  een  zulke  nog  ver- 
sierd met  beesten  er 
over  kruipend,  versierd  met  voorwer- 
pen zooals  ik  eens  bronzen  zag  : vazen 
staand  op  een  vaaslichaam  als  boomen 
staand  op  hel  fond  van  een  schilderij. 

Ik  wil  niet  ontkennen  dat  mijn  voor- 
keur gaat  naar  vazen  niet  versierd,  die 
enkel  door  de  schoone  welving  van 
buste  en  ranke  vlucht  van  hals  een  edel 
geheel  formeeren  en  voor  het  oog  in  hun 
volle  doffe  kleur  rijk  zijn  als  een  rijk 
schilderij.  Ik  weet  ook  wel  dat  er  van 
de  tweede  soort  zijn  waar  op  de  buiken, 
beesten,  zeer  schoon  gemodelleerd 
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kruipen  en  die  zoodanige  zijn  dat  ook 
uw  zin  voor  het  fraaie  niet  armoedig 
verder  gaat,  integendeel  stijgt  verrijkt, 
Maar  beschouwt  ge  dan  niet  eigentlijk 
als  twee  afzonderlijke  voorwerpen  : de 
vaas,  en  de  kruipende  salamander  ? 
Er  is  weinig  reden  tegenwoordig  om 
zoo  kritisch  te  werk  te  gaan  en  ge  moet 
gewoonlijk  gauw  verheugd  zijn,  wilt  ge 
ten  minste  eenige  genoegens  u zelf  vin- 
den. Een  metalen  vaas,  hoe  is  ze 
tegenwoordig?  Vroeger  waren  ze  kloek, 
met  vollen  vorm,  met  vollen  wrong  in 
het  edel  smeltend,  vlietend  metaal, 
tegenwoordig  zijn  ze  zoo  niet  meer  : ze 
zijn  dun,  ijl,  te  vaak  te  blikkerig.  En 
dit  te  blikkerig  is  een  van  de  jammer- 
lijkste dingen  die  ge  zoudt  kunnen  vin- 
den, het  neemt  een  essentiëel  begrip 
van  metaal  weg  - en  kunst  is  niets  an- 
ders dan  het  diepste  wezen  te  erkennen 
van  de  materie  waaruit  iets  gebouwd 
wordt  en  vlijtig  de  milde  geheimen  te 
ontdekken,  de  vormen  die  nog  verholen 
zijn  in  ’t  klomp  erts  ! 

Wat  de  Dortsche  nieuwste  Kunstpot- 
terij  betreft,  zooals  ik  ze  nu  zag,  is  er 
weinig  heil  aan.  De  vorm  is  niet  bizon- 
der  noch  nieuw  de  kleur;  men  siert  soms 
als  op  bronzen  vazen,  en  de  beesten 
die  versieren,  die  op  het  lichaam  der 
vazen  geheven  zijn  : ze  zijn  uilen  als  uit 
de  « Gartenlaube  » of  bladen  en  bloemen 
zooals  uit  ieder  gips-voorbeeld  met  de 
vervelende  altijd  geziene  « moderne  » 
draai  in  de  stelen  ; een  vaasje  : een 
hagedis  groen  tegen  wat  rood  van  de 
lage  wijdmondige  vaas,  is  nog  het  best. 

En  zóó,  dunkt  mij,  is  men  er  nog  niet, 
en  komt  men  er  niet.  Potten  zijn  geen 
dingen  die  je  op  goeien  dag  zoo  eens 
even  gaat  maken  met  een  2de  rangs  be- 
gaafdheid in  boetseeren  en  een  kleur- 
gevoel van  dezelfde  soort. 

Een  pot  is  een  « kunstwerk  » : Een 
kunstenaar  dit  vervaardigend  spilt  zijn 
zorgen  hier  niet  aan,  maar  is  een  ding 
schoon  en  gegoten  van  schoon  metaal, 
zoo  is  ook  dit  weer  een  winst  te  meer 
voor  ons. 

Dit  kan  ik  niet  zien,  op  verre  na  niet, 
in  deze  nieuwste  hollandsche  potterij. 

Het  is  niet  edel,  niet  schoon,  het  is 
niet  machtig  : ’t  is  potterij  maar  de 
Potter,  de  kunstenaar  ontbreekt  er  aan. 

Pl. 
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U1T  DEN  HAAG  = 

AAGSCHE  KUNST- 
KRING  $ TENTOON- 
STELLING VAN  DE 
MOORENHENRICUS 
Deze  omvang- 
rijke collectie  levert 
genoeg  materiaal  om 
De  Moor  te  leeren  kennen.  Er  zijn 
studiën  waaraan  het  impressionisme 
niet  vreemd  is,  die  te  kennen  geven 
waaraan  het  hem  in  ’t  algemeen  aan 
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ontbreekt;  aan  den  rechten  zin  voor 
datgene  wat  de  latere  letterkunde  ons 
realiteit  heeft  leeren  noemen.  Maar  be- 


ter kent  hij  de  realiteit  der  verbeeldings- 
wereld. Hij  geeft  historie-stukken,  maar 
ze  zijn  verdicht.  Hij  schildert  de  Ver- 
zoeking van  den  heiligen  Antonius  en  hij 
zal  zich  uiten  op  eene  wijze  die  weinig 
of  niets  onwaarschijnlijks  heeft  — hij 
voelt  het  reëele  van  het  verbeeldings- 
leven boven  de  realiteit  van  het  al- 
daagsche  gebeuren,  maar  hij  mist 
ook  die  tweezijdige  en,  daarom,  aller- 
omvattende  macht  der  groote  geesten, 
die  het  reëele  zien  als  iets  puur-ideëels 
en  het  ideëele  kennen  als  de  waarach- 
tige realiteit. 

We  hebben  hiermee  al  voldoende  te 
kennen  gegeven  in  welke  sferen  deze 
schilder  zich  het  meest  eigen  beweegt. 
Een  bijbelsch  onderwerp,  Het  Paradijs, 
behandelt  hij  op  eene  wijze  die  den 
fluweelen  Breughel  in  herinnering  roept. 
Een  ander,  Jacht  van  Diana,  schilderde 
hij,  dat  aan  Rubens’  werken  in  dat  genre 
doet  denken.  Dan  weer  (voor  Sabatana, 
n°  15)  noopt  hij  u de  persoonlijkheid 
van  meester  Lucas  van  Leiden  binnen 
den  kring  van  uwe  vergelijkende  aan- 
dacht te  brengen.  En  is  ’t  niet  Turner’s 
geest  die  indirect  deel  kon  hebben  aan 
dit  In  veilige  Haven  ? Zijn  ’t  niet  de 
Japanners  wier  invloed  ge  bespeurt  in 
de  Wandelende  Jood  en  in  Sabatana 
(n°  29)?  En  telkens  zult  ge  dan  — wat 
den  laatste  schaadt  — die  meesters  be- 
kwamer en  vooral  gewisser  vinden  dan 
dezemoderne,  die,  beheerscht  doormeer 
dan  een  invloed,  nochtans  een  eigen  per- 
soonlijkheid sterk  genoeg  doet  spreken. 
Een  persoonlijkheid  die  de  fantasie 
welke  de  Duizend  en  een  Nacht  schiep, 
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nader  staat  dan  de  wezenlijker  ver- 
beelding van  een  xvne  of  xixe  eeuwsche 
Hollander. 

Daar,  waar  zijn  verbeelding  hem  den 
tijd  geeft  en  de  bezinning  nauwkeurig 
en  nauwgezet  naar  zijn  ingevingen  te 
werk  te  gaan,  is  zijn  techniek  veelal 
bewonderenswaardig  (b.  v.  het  slot  in 
de  Nieuwe  Generatie ),  elders  ontbreekt 
hem  dikwijls  aan  die  impulsieve  tech- 
niek, die,  geboren  uit  vreugdevolle  be- 
geerten, de  zoo  eigen  roem  is  der  Haag- 
sche  school  Stemmingskunst  gaf  hij 
o.  a.  in  Schemeravond  op  den  Venusberg , 
het  impressionisme  benaderde  hij  niet 
het  onzuiverst  in  Veniaansche  Buurt.  De 
reeds  genoteerde  Verzoeking  van  den 
H.  Antonius  gaf  in  verst  doorgevoerde 
eenheid  stemmingen  psychologie,  maar 
scherp  ziend  met  het  oog  van  uw  geest 
zult  ge  dat  psychologisch  vermogen 
niet  immer  diep  vinden  ( Het  Paradijs ). 

Ten  slotte  : De  Moor  is  iemand  in  zijn 
bizonderheid  te  interessant  om  hem 
niet  in  ’t  oog  te  houden  en  jong  genoeg 


om,  wat  hij  hier  beloftevol  aanduidde, 
tot  mogelijk  heuchelijke  ontwikkeling 
te  brengen. 

Over  Henricus  kunnen  we  ditmaal 
uit  ter  aard  kort  zijn.  Wat  hij  hier  liet 
zien  zijn  teekeningen  : bijbelillustraties 
en  onderwerpen  uit  het  hedendaagsche 
Oosten.  De  Kunstkring  bracht  van  werk 
als  dit  laatste  reeds  vroeger  een  tentoon- 
stelling en  ook  hier  is  dit  genre  supé- 
rieur aan  het  meer  direct  illustratieve. 
Als  vlugge  schetsen  zijn  over  ’t  alge- 
meen deze  illustraties  niet  onsympa- 
thiek. We  maken  o.  a.  kennis  met  types 
die  bij  hunne  smakelijke  omschrijving 
meer  herinneren  aan  zonen  van  den  in 
volksverhalen  tot  zwartheid  verdoem- 
den Chain  dan  aan  de  tradioneele 
menschelijke  omgeving  van  den  Chris- 
tus. 

Maar  met  dit  al,  was  er  op  die  vorige 
expositie  niet  een  fantastisch  belichte, 
Oostersch-nachtelijken  volksdans,  die, 
met  enkele  andere  pastels,  iets  van 
stérker  uitgesproken  karakter  beloofde. 

H.  d.  B. 
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OMANTISCH  aangelegden  hebben  weleens  AMSTER- 
willen  beweren  dat  met  de  moderne  toepas-  DAMSCHE 
sing  van  bet  ijzer  de  oude  schoonheid  der  BRUGGEN 
monumentale  bruggen  voor  goed  verzonken 
is.  Maar  wie  maar  ééns  op  een  mooien 
avond  langs  den  Rotterdamschen  Maaskant 
naar  de  Boompjes  is  geslenterd  weet  voor 
altijd,  dat  dit  voorbarig,  onberedeneerd  ge- 
zwets is.  Immers  het  moge  een  zachte  zomerdag  geweest  zijn,  die  in 
den  gesmoorden  oranje  brand  van  ’t  Westen  wegsmeult,  of  er  spiegele 
bij  vriesklaarte  een  gepolijste  winterhemel  in  den  schotsschuivenden 
stroom,  altijd  staat  als  een  prachtig  kantwerk  de  silhouet  van  de 
ijzeren  spoorbrug  uitgespannen  tegen  de  wisselende  lucht.  En  wie  in 
berglanden  de  rijzige  viaducten  heeft  zien  strekken  boven  schemerig 
blauwen  afgrond,  kent  die  wonderlijk  nieuwe  huivering  van  schoon- 
heid, de  eerbiedwekkende  kracht,  die  van  deze  trotsche  bouwwerken 
uit  een  veelbedwingend  tijdvak  zegevierend  uitgaat. 

Maar  het  is  vreemd,  en  zij  hier  gezegd  zonder  enkele  uitzonderin- 
gen te  na  te  spreken,  in  drie  van  de  vier  gevallen  schijnt  deze  schoon- 
heid gansch  en  al  onbewust  aan  dwingende  eischen  van  noodzakelijk- 
heid ontsproten  te  zijn;  en  ware  het  cijfer,  dat  hij  het  ontstaan  van 
alle  ingenieurswerk  zulk  een  groote  rol  speelt,  van  nature  een  minder 
onverzettelijk  en  onwrikbaar  tegenstander,  liet  het  meer  met  zich 
sollen,  dan  zou  het  dunkt  ons  nog  twijfelachtig  zijn,  of  een  ontwik- 
kelde schoonheidszin  de  bouwmeesters  tóch  tot  deze  voortreffelijke 
oplossingen  zou  hebben  genoopt.  Trouwens  het  bewijs  van  het  tegen- 
deel is  voldoende  geleverd,  want  waar  het  maar  even  kon  lijden, 
hebben  diezelfde  meesters,  ten  gerieve  eener  versleten  conventie  zelfs 
de  praktische  eischen  ter  zijde  gesteld  en  in  de  meening  zóó  iets 
aangenamers  voor  het  oog  te  bereiken,  die  afschuwelijke  gedrochtelijk- 
heden  geschapen  als  de  groote  spoorbrug  te  Keulen  met  het  duizeling- 
wekkend getralie  der  gekruiste  ijzeren  latten,  en  zooveel  andere 
misgeboorten,  die  maar  beter  verzwegen  zijn.  Al  schipperende  trachtte 
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men  daar  juist  de  essentieele  eigenschap  van  het  ijzer,  de  magerheid, 
te  bedekken  en  bewees  met  het  jammerlijk  resultaat  slechts  hoe 
gevaarlijk  voor  zwakke  broeders  onze  volslagen  stelseliooze  tijd  is, 
die  het  individueele  vergt  zelfs  van  wie  geen  individuen  zijn. 

Maar  het  is  niet  in  de  eerste  plaats  de  ijzeren  brug,  die  pas  geboren 
haar  afkomst  van  noodzakelijkheid  en  moderne  wetenschap  alreeds 
verloochent,  ook  de  tegenwoordige  steenen  brug,  doet  haar  zooveel 
ouder  geslachtsregister  oneer  aan.  En  waar  men  in  steden  als  Amster- 
dam telkens  en  telkens  weer  voor  het  bruggenvraagstuk  staat  en  hier 
het  uitsluitend  gebruik  van  ijzer  door  de  geringe  afmetingen  niet 
dringend  wordt  aangewezen,  diende  men  althans  in  ’t  algemeen  te 
weten,  wat  er  van  een  brug,  ook  behalve  haar  draagkracht,  hoogte  en 
breedte,  noch  wijders  gevergd  kan  worden.  Doch  tot  voor  weinige  jaren 
was  het  met  dit  artikel  van  publieke  zorg  niet  anders  dan  met  andere 
bouwwerken  der  stedelijke  bureaux.  Het  werd  weleens  dragelijk, 
als  er  zich  bij  toeval  een  kunstenaar  mee  wilde  of  mocht  bemoeien ; 
maar  gewoonlijk  werd  het  niet  fraai.  Al  te  moeilijk  maakte  men  ’t  zich 
niet. 

Rondweg  uitgesproken  bestonden  er  in  de  materie  bruggen  in  liet 
geheel  geen  esthetische  eischen,  behalve  dan  een  vaag  verlangen  naar 
praal  en  pracht,  dat  uiting  vond  in  de  couranten-organen  van  het 
publiek  en  bevrediging  in  de  meest  avontuurlijke  aanhangsels  en 
uitsteksels  aan  de  minverzorgde  karkassen,  waarmee  de  stad  aan  de 
burgerlijke  wenschen  tegemoet  kwam.  Dat  paste  nu  eenmaal  zoo  in 
onzen  tijd  van  smadelijke  gedachteloosheid  bij  alles  wat  maar  even 
buiten  direct  praktisch  nut  of  de  fanfaronneerende  reclame  viel. 

Sedert  liep  de  wind  om,  ja  het  schijnt  haast  of  in  de  slapend 
gewaande  stad  een  wonder  zal  gaan  gebeuren,  of  tegen  alle  usance 
in  het  stedebewind  voortvarender  en  vooruitstrevender  zal  blijken 
dan  de  burgerij.  Verre  van  gehoor  te  schenken  aan  de  conventioneele 
eischen  onzer  deftige  notabelen  zullen  de  gewoonlijk  zoo  conser- 
vatieve Heeren  van  de  groene  tafel,  op  gevaar  af  van  impopulair  te 
worden,  aan  de  deerlijk  verminkte  en  valsch  geschminkte  stad  weer 
gaan  geven  wat  hen  van  hooger  standpunt  oorbaar  schijnt.  Men  moet 
er  daar  bij  de  overheid  ten  minste  weer  ernstig  over  gedacht  hebben, 
want  anders  zou  de  jongste  Amstelbrug  zeer  zeker  niet  geworden 
zijn  als  zij  velen  ten  spijt,  enkelen  ten  genoegen  en  den  meesten  heel- 
en-al  onverschillig,  thans  geworden  is. 

En  juist  die  groote  schare  van  onverschilligen  maakt  het  noodig 
over  deze  gewichtige  dingen  eens  in  ’t  openbaar  te  spreken.  Daartoe 
moeten  we  het  type  van  de  Amsterdamsche  « sluis  » eerst  kort  in  alge- 
meen  overzicht  behandelen. 

De  ontwikkeling  van  dat  type  te  schetsen  valt  gemakkelijk  genoeg. 
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daar  er  geen  andere  ingrijpende  verandering,  behoeft  vermeld  te  AMSTER- 
worden  dan  het  vervangen  van  de  houten  brugge-geraamten  door  stee-  DAMSCHE 
nen  gewelven.  Waar  men  in  de  16e  en  17e  eeuw  voor  getimmerde  BRUGGEN 
jukken  den  gemetselden  boog  in  de  plaats  stelde,  was  de  vorm  spoe- 
dig onveranderlijk  vastgesteld  en,  van  meet  at  aan  goed,  waren  aan  dit 
bouwwerk  geen  wijzigingen  van  noode.  Naar  de  grootte  kon  het 
bogental  vermeerderd  of  verminderd  worden,  naar  den  om  vang  van 
het  verkeer  te  water  en  de  afmeting  der  passeerende  schepen  konden 
er  hoogere  of  lagere  gewelven  noodig  zijn,  aan  de  groote  verhoudin- 
gen deed  dat  weinig  af. 

Dood  eenvoudig  was  deze  brug  van  ouds  het  eigenlijk  onverbeter- 
lijke model  voor  ons  land  van  baksteen-architectuur  en  kalm  stroo- 
mend  water.  Aan  versiering  dacht  men  hoegenaamd  niet.  Het  heelc 
gevaarte  is  nauwelijks  geleed.  De  pijlers  zijn  niet  door  stroombrekers 
aan  den  buitenkant  gekenmerkt  — trouwens,  wat  stroom  zou  er  ook 
te  keeren  zijn  in  het  stroopig  krooswater  van  Heeren-  of  Keizersgracht? 

— De  gewelven  worden  door  een  vlakke  hardsteenen  stootkant  be- 
schermd; krachtig  vooruitspringende  deksteenen  sluiten  de  wanden 
boven  af  en  door  hun  fermen  sprong  spreekt  de  donkere  schaduw 
er  onder  duidelijk  en  versterkt  optisch  de  uitdrukking  van  het 
enorme  gewicht  getorst  door  dat  gigantisch  brugge-lichaam.  De  straat 
is  het  immers,  in  haar  volle  breedte,  de  geheele  straat,  die  met  het 
brokkelig  dek  van  grouwe  keien  en  alles  wat  daarop  zeult  en  sjouwt, 
slentert  en  draaft,  ratelt,  dendert  en  host  over  het  forsche  onderstel 
van  doorluchte  bogen  is  heengeleid.  Hier  rijst  zij  langzaam  naar  het 
toppunt  boven  het  midden,  daar  daalt  zij  weer  breed  neer  tot  den 
lageren  vasten  grond.  Er  is  niet  in  ’t  minst  naar  getracht  de  lijn  der 
deksteenen  mooi  gaaf  te  doen  ronden  boven  de  bogen,  noch  die 
hardsteenen-blokken  te  profileeren.  Dit  werk  is  te  gespierd,  te  massief 
om  aan  zulk  een  leuterig  verfijnen,  dat  bij  kleine  meubels  en  voorwer- 
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pen  thuis  behoort,  te  denken.  Geen  soepel  maken  en  verzwakken  van 
omtrek;  in  het  steviger  stelsel  van  de  in  drieën  gebroken  lijn  heft  en 
strekt  en  zinkt  dat  machtige  bovenstel  majestueus  van  oever  tot 

oever. 

En  nu  wil  ik  hier  niet  uitmaken  in  hoeverre  het  absoluut  gewet- 
tigd is  te  verklaren,  dat  zoo  stoute  wijze  van  bouwen  in  onzen  tijd  geen 
navolging  kan  noch  mag  vinden,  omdat  wij,  meer  dan  ooit  bedacht  op 
de  vergemakkelijking  van  het  wassend  verkeer,  tegen  die  heuvelhooge 
bruggen  pratkische  bezwaren  hebben,  want  dit  geldt  toch  alleen  voor 
de  grachtbrug,  die  bij  betrekkelijk  geringe  lengte  al  te  snel  omhoog 
moet  rijzen  om  voldoende  boven  den  waterspiegel  te  staan  en  ik  wilde 
hier  juist  over  de  Amstelbruggen  spreken,  waar  de  stijging  over  zoo 
groote  breedte  verdeeld  wordt  dat  er  voor  het  verkeer  geen  ongemak 
meer  in  schuilt.  Daar  had  de  stad  de  oude  traditie  perfect  kunnen 
behouden  en  ware  dit  geschied  dan  konden  we  thans  werkelijk  met 
rechtmatigen  trots  op  een  drietal  bruggen  wijzen  die  in  machtige  schake- 
ling van  boog  aan  boog  de  beide  stadshelften  aaneenklonken  als  dit  de 
prachtige  Maasbrug  te  Maastricht,  de  Neckarbrug  te  Heidelberg,  de 
Donaubrug  te  Regensbrug  doen.  Dan  zou  daardoor  weer  eenigszins 
vergoed  zijn  wat  schoons  elders  aan  ons  deerlijk  gehavend  Amsterdam 
om  ernstige  of  ingebeelde  verkeerseischen  wreedaardig  werd  ontroofd. 

Maar  juist  die  in  ’t  oog  loopende  Amstel  is  er  nog  akeliger  afge- 
komen dan  alle  grachten.  Men  heeft,  toegevende  aan  de  boven  aange- 
duidde  zucht  naar  grootsteedsche  Europeesch-genivelleerde  wijdsch- 
heid,  de  Hoogesluis  en  de  Blauwbrug  gebouwd.  Geen  van  beiden 
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uitingen  waarom  het  nageslacht  ons  benijden  zal.  Want  beide  bouw-  AMSTER- 
werken  missen,  in  weerwil  van  marmer  en  brons,  van  porfièren  DAMSCHE 
kolommen  en  statielantaarns,  jonische  kapiteelen,  verharleveenschte  BRUGGEN 
obelisken  en  basementen,  bet  ééne  noodige : de  onverbloemde  uitdruk- 
king van  bun  hoofddoel  van  hun  eigenlijke  gewichtigste  functie,  die 
is,  bet  hecht  vereenigen,  tot  een  geheel  maken  beider  oevers.  Te  ver- 
geefseh  zoekt  het  oog  de  lijnen  die  dit  krachtig  doen  uitkomen.  Juist 
de  meest  aangewezen  bewegingen  mankeeren.  Noch  het  rechte,  straffe 
strekken  van  ijzeren  leggers,  noch  de  edeler  vlucht  van  « kunstig  ge- 
metste bogen  » vindt  ge. 

Let  er  slechts  op  hoe  bij  de  hier  afgebeelde  Blauwbrug,  de  minst 
slechte  trouwens  van  de  twee,  de  al  te  pretentieus  bewerkte  pijlers 
door  hun  lichte  hardsteengrijs,  hun  aanmatigenden  scheepssnebben- 
vorm,  hun  zware  lantaarnzuilen,  juist  de  verticale  beweging,  juist  het 
schragen  steunen  en  schrapstaan  tegen  de  horizontale  hoofdlijn  in, 
accentueeren,  terwijl  bovendien  de  ijzeren  bogen,  die  niet  anders  dan 
al  te  doorzichtige  cachemisères  zijn,  het  aspect  van  het  geheel  nog 
meer  verwarren. 


De  Blauwbrug  te  Amsterdam. 
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Deze  hoofdfouten  nu  zijn  bij  de  jongste  Amstelbrug  tenminste 
vermeden.  De  groote  lijn  is  er  in  gehouden  en  wordt  zelfs  door  de 
magere  silhouet  van  het  ijzeren  bewegelijk  middenstuk  niet  afgebro- 
ken. De  overdreven  en  in  hun  overbodigheid  belachelijke  stroombre- 
kers zijn  tot  matiger  afmetingen  herleid.  En  hoewel  dan  zonder  tooi 
en  sieraad,  is  er  toch  in  het  algemeen  voorkomen  van  dezen  steenen 
kolos  meer  oprechtheid  en  hollandsche  aard  dan  wij  in  de  19e  eeuw 
gewoon  waren.  Daarmee  is  helaas  de  lof  ook  uitgezongen.  W aut  als 
men  gaat  vragen  of  dit  werk  het  nu  tegen  die  schijnbaar  toevallige 
gratie  onzer  grachtbruggen  uit  zal  houden,  dan  blijkt  het  daartegen  nog 
onbehouwen  en  lomp  van  massa,  flauw  en  loom  van  lijn.  Geen  enkel 
détail  is  bevredigend.  De  grijswitte,  bergsteenen  banden,  de  lange  onaf- 
gebroken gladde  riem  van  de  stijfjes  gevoegde  deksteenen,  de  dito  plint 
onder  de  balustrade  doen  op  een  afstand  gezien  meer  aan  als  een 
appliqué  van  veterband,  dan  als  constructieve  deelen.  De  forsche 
sprong  van  de  deksteenen  en  de  daardoor  verkregen  schaduwlijn,  dit 
machtige  hulpmiddel  om  het  geheel  van  boven  af  te  sluiten,  is  bier 
weggelaten.  Suf  en  schriel,  liggen  de  wanden  der  brug  met  de  balu- 
strade nagenoeg  genoeg  in  één  vlak.  Daardoor  schijnt  alles  gelikt  en 
óver  af,  maar  toch  zonder  fijnheid.  En  de  balustrade  zelf  is  een  karika- 
tuur.  Waarom  dan  maar  niet  liever  twee  lage  muurtjes  doorgetrokken 
als  bij  zooveel  oude  bruggen  — men  denke  aan  onze  zeventieudeeuw- 
sche  heulbrugjes  — in  plaats  van  deze  armoedige  reeks  baksteen- 
stapeltjes, deze  riggelende  rij  schietgaten  ? Visch  noch  vleesch 
geen  muur  en  toch  ook  geen  hek!  Naar  eenvoud  zoekende  vondt 
men  het  bizarre.  Terwijl  het  even  simpele  als  uitstekende  voorbeeld 
in  ’t  leven  voor  ’t  grijpen  was,  moest  hier,  om  vooral  origineel  en 
modern  te  blijven,  een  menschelijk  brein  dit  dwaas  idee  uitbroeden. 

Er  is  iets  hachelijks  in  tegenwoordig  op  het  eenvoudige  te  wijzen 
tegenover  een  publiek  dat  uit  begrijpelijken  lust  tot  verzet  tegen  de 
overmatig  gepreekte  barheid  u aanstonds  aanziet  voor  een  van  hen 
die  om  allerlei  redenen  buiten  de  schoonheid  om,  de  luxe  pertinent 
veroordeelen.  En  ik  moet  er  op  staan  dat  men  dit  achter  bovenstaande 
regelen  niet  zoeke.  Niet  waar  het  eenvoudige  oude  goedkooper,  maar 
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waar  het  schooner  is  dan  wat  onze  lijd  er  voor  in  de  plaats  heeft  AMSTER- 
gesteld  zou  ik  wenschen,  dat  wij  profiteerden  van  het  mooi  dat  geluk-  DAMSCHE 
kiger  eeuwen  hebben  gewrocht.  Niet  wijl  het  oud  en  eenvoudig,  maar  BRUGGEN 
wijl  het  schoon  en  praktisch  bruikbaar  is,  kan  ons  in  dit  speciale  geval 
het  oude  voorbeeld  van  nut  zijn.  Hoe  elegant  teekenen  zich  deze  toch 
zoo  flinke  hekken  op  de  nooit  volprezen  grachtbrug  met  hun  wijde 
kruising  tegen  de  lucht  af,  hoe  laten  zij  alles  open  voor  het  gezicht, 
dat  men  het  geschuif  der  menschenpoppetjes,  het  hobbelen  van  wa- 
gens en  rijtuigen,  heel  dat  pittoresk  silhouettenspel  van  het  verkeer 
over  een  brug  op  zijn  allervoordeeligst  kan  gadeslaan  en  hoe  vroo- 
lijk  en  degelijk  Hollandsch-frisch  kan  zoo’n  geverfd  hek  staan,  als  er 
tenminste  het  vroeger  door  den  heer  J.  Veth  eens  zoo  vinnig  veroor- 
deelde « zonderlinge  potje  * geel  dat  men  er  bij  P.  W.  op  na  schijnt  te 
houden  niet  aan  te  onpas  komt.  En  juist  bij  deze  nieuwe  brug  was 
zoo’n  ouder wetsche  leuning  voortreffelijk  geweest,  omdat  zij  verband 
gehouden  had  met  het  ijzeren  hek  van  het  middenstuk  en  zoo  de 
altoos  hinderlijke  tegenstelling  van  zwaar  en  licht  was  vermeden. 

Ik  weet,  dit  zijn  zoo  maar  wat  utopieën;  want  evenmin  als  er  een 
lettersnijder  van  tegenwoordig  tevreden  is  met  een  serieuse  navolging 
van  mooie,  oude  typen,  of  een  twintigsf  eeuwsche  drukker  zoo  be- 
scheiden is,  dat  hij  ernstig  de  verhouding  eener  oude  paginavulling 
aan  zijn  werk  ten  grondslag  zou  leggen,  evenmin  wil  voorloopig  een 
architect  die  een  brug  bouwt  den  naam  hebben  van  niets  nieuws,  niets 
persoonlijks  te  hebben  geleverd.  De  traditie  is  niet  alleen  verloren,  ze 
wordt  met  geweld  onderdrukt.  Wel  wil  men  het  oude  heimelijk  gebrui- 
ken om  het  voor  onwetenden  tot  moderne  herrijzenis  te  brengen, 
anderen  weer  meenen  er  baat  bij  te  vinden  het  geesteloos  precies  te 
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copieeren;  maar  noch  dit  alles,  noch  gezochte  naïeviteiten  ot  steriele 
barheden  brengen  ons  in  dit  geval  nader  tot  het  verloren  paradijs,  tot 
de  oude  schoonheid,  die  we  nog  dagelijks  voor  oogen  zien,  die  we  nog 
in  elk  opzicht  kunnen  genieten,  maar  die  te  beheerschen  ons  niet 
meer  gegeven  is,  omdat  we  niet  beheerschen  wat  we  niet  naar  het 
innerlijk  wezen  kennen. 

Dat  is  droevige  les  die  op  de  keerzijde  der  herinneringsmedaille 
op  d’Amstelbrug  zou  moeten  gestempeld  worden.  Uit  het  vermijden 
der  fouten  van  mindere  voorgangers  blijkt  slechts  de  kracht  der 
negatie. 

Om  iets  positiefs  te  bereiken  moeten  we  het  werkelijk  in  de  aller- 
eerste plaats  weereens  evengoed  kunnen  als  drie  eeuwen  geleden.  Nog 
altijd  wachten  we  met  geduldig  vertrouwen  op  den  man  die  den  ver- 
loren sleutel  weer  vindt,  die  met  ijzeren  energie  zich  er  toe  wil  zetten 
de  verhoudingen  dier  monumenten  zoo  te  bestudeeren,  dat  ook  wij 
weer  met  dezelfde  zekerheid  als  de  burgers  van  het  zeventiend’ 
eeuwsch  Amsterdam  bij  elke  nieuwe  brug  gerust  het  tot  stand  komen 
van  het  werk  mogen  afwachten,  dewijl  we  weten  dat  onze  bouwmees- 
ters op  hun  voorgangers  steunend  hun  tijd  niet  aan  onnutte  proeven 
verspillen,  maar  zeker  zijn  van  hunne  zaak.  Niet  het  gevoelig  oog,  de 
fijne  zin  van  den  enkeling  kan  ons  redden.  Wat  hier  noodig  is  moet 
velen  toegankelijk  zijn,  voor  velen  helder  en  begrijpelijk.  Niet  artis- 
tieke sensaties,  maar  slechts  cc  maten,  gewichten,  getallen  » met  wijs- 
heid en  beleid  gebruikt,  leggen  de  hechte  fundamenten  voor  een 
vruchtbare  traditie. 

Amsterdam,  Januari  190b.  ^ ^ OGELSANG. 
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(Museum,  Prentenkabinet,  Berlijn). 


= DE  TEEKENINGEN  DER 
VLAAMSCHE  MEESTERS  — — 

-■  DE  KLEINE  MEESTERS  DER  XVJL  EEUW 


e Genreschilders.  — David  Teniers  (1610-1690)  DE  TEEKE- 
bekleedt  den  eersten  rang  onder  de  Vlaam-  NINGEN  DER 
sche  kleinmeesters  en  de  genreschilders  der  YLAAMSCHE 
xvne  eeuw.  De  hoedanigheden,  die  hem  ken-  MEESTERS 
merken  als  penseeler,  vindt  men  in  zijne 
teekeningen  weer.  Hij  is  levendig  en  vlug  van 
toets,  zeker  van  hand,  eerder  voornaam  dan 
boersch  in  de  opvatting  van  het  boerenleven. 

Hem  treft  het  schilderachtige  in  de  zeden  der  dorpelingen,  het  prettige 
van  hun  figuur,  het  kleurige  van  hun  dos,  het  onbezorgde  van 
hun  vermaken.  Hij  laat  uitkomen  wat  zij  aantrekkelijks  hebben  en 
verbergt  wat  er  grofs  in  hun  gewoonten  ligt.  Zijne  teekeningen  zijn 
elegant,  pittig;  zooals  hij  schildert  met  kleine  penseelslagen,  zoo 
teekent  hij  met  korte  trekken,  die  in  weinige  lijnen  vorm  en  leven 
aan  zijn  personages  geven.  Liefst  hanteert  hij  daarbij  het  potlood, 
zooals  in  de  Boerenmaaltijd  uit  het  Prentencabinet  te  Eerlijn  en  het 
Rookende  boertje  te  Dresden,  die  wij  hierbij  weergeven.  Het  eerste  is 
een  zijner  fraaiste,  volledigst  afgewerkte  tooneeltjes  met  al  zijn  gemak 
van  ineenzetting  en  zijn  opgewekte  bedrijvigheid.  Soms  ook  gebruikt 
hij  rood  of  zwart  krijt ; enkele  keeren  wascht  hij  zijne  bladen  met 
inkt.  Zooals  in  het  groote  blad  uit  het  Museum  te  Eerlijn  teekent  hij 
soms  heele  tooneelen,  die  een  schilderij  op  zich  zelve  en  toch  geen 
studie  voor  een  penseelwerk  uitmaken.  Soms  behandelt  hij  op  het 
papier  onderwerpen,  die  hij  later  op  het  doek  brengt,  zooals  de 
Antonius’  Tentatie , een  zorgvuldig  afgewerkte  teekening  met  inkt 
gewasschen  in  1’Ermitage  en  zooals  de  Slechte  Rijke  uit  den  Louvre. 

Dan  weer  zijn  het  studiën  van  rookende  en  drinkende  boeren,  waar 
hij  de  kleuren  op  aanduidt  van  hun  plunje,  zooals  in  een  stuk  te 
Chantilly,  of  schetsen  van  boeren  zooals  te  Stockholm,  te  St.  Peters- 
burg  en  in  de  Albertina,  van  veldgezichten  en  van  apen  zooals  in  het 
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DAYID  TENIERS  : Rookende  Boer 
(Prentenkabinet  van  het  Museum  te  Dresden). 

British  Museum,  de  eene  zeer  los  daarheen  geworpen,  de  andere  in 
zijn  lichten  maar  keurigen  trant. 

Yan  zijne  volgelingen  bezitten  wij  weinig.  Van  David  Ryckaert 
(1612-1661)  is  zeer  waarschijnlijk  een  prachtige  teekening  in  het 
British  Museum,  geteekend  R.  D.,  maar  onder  de  werken  van  Brouwer 
gerangschikt.  Yan  Adriaan  Brouwer  (1606-1638)  zelf  bewaart  het 
British  Museum  vier  groote  studiën  uit  het  kroegleven  en  het  Museum 
te  Stockholm  een  grooter  aantal  stukken  van  gelijken  aard,  waarbij 
komen  een  viertal  boerenkoppen,  die  wij  hier  weergeven,  omdat  zij 
zoo  kenmerkend  zijn  voor  den  rijk  begaafden  kunstenaar.  Brutaler 
krabbeling  kan  men  zich  niet  verbeelden,  noch  wonderbaarder  gave 
van  uit  dien  warboel  leven  en  luim  te  doen  optintelen. 
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In  het  bezit  van  den  heer  Hofstede  de  Groot  te  ’s  Gravenhaee. 
bevinden  zich  negen  groote  teekeningen  van  Adriaan  Brouwer,  in  rood 
krijt  van  verschillende  tinten,  in  blauw  of  zwart  krijt,  hier  en  daar 
wat  opgewerkt  met  blauwe  waterverf  of  inkt,  en  vertoonende  groepen 
van  tuischende,  rookende,  drinkende,  dansende,  vrijende  boeren,  met 
enkele  breede  vegen  en  trekken  aangeduid  en  toch  op  hun  plaats  gezet. 
Het  plezier  straalt  uit  hun  tronies  met  twee  messneden  gebeiteld  en 
uit  hun  lijf  met  een  paar  vegen  gekrabbeld.  De  eigenaar  gelooft,  en 
wij  stemmen  gaarne  met  hem  in,  dat  deze  bladen  van  die  teekeningen 
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ADRIAAN  BROUWER  : Boerenherberg 
(Verzameling  C.  Hofstede  de  Groot,  ’s-Gravenhage). 
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ADRIAAN  BROUWER : Boerenherberg 
(Verzameling  C.  Hofstede  de  Groot,  ’s-Gravenhage). 

zijn,  welke  Rrouwer  in  de  herbergen  maakte  om  zijne  verteringen  te 
betalen,  wanneer  hij  geen  geld  op  zak  had. 

Yan  den  jongen  Frans  Francken  (1581-1642)  treffen  wij  in  de 
Albertina  nog  al  onverwachts  een  Heksentooneel  aan  in  den  aard  van 
den  helschen  Breughel.  Men  zou  aarzelen  aan  hem  te  denken  ware 
het  niet  dat  hij  zijn  naam  schreef  op  de  lijst  van  een  schilderijtje,  dat 
aan  den  muur  hangt;  hetzelfde  middel  om  zich  te  doen  kennen 
gebruikte  hij  in  een  andere  teekening,  een  zinnebeeldig  onderwerp  dat 
de  Louvre  bezit.  Den  naam  van  zijn  kozijn  Jan  Francken  (1581-1624) 
vinden  wij  op  eene  tweekleurige  teekening,  Drie  geknielde  Vrouwen 
in  den  Louvre  waarop  wij  lezen  Jolmn  Franck  invent.  1620. 

Yan  Pieter  van  Avont  (1600-1652),  den  kinderschilder,  treffen  wij 
in  het  Rritish  Museum  een  zijner  gewone  groepen  aan,  Maria  met  de 
kinderen  Jesus  en  Joannes , een  fraaie  teekening  in  den  trant  van 
Cornelis  Schut. 

Schilders  van  Krijgstooneelen.  — Onze  schilders  van  krijgstoo- 
neelen  worden  vertegenwoordigd  door  Cornelis  De  Wael  (1592-?),  die 
ook  wel  andere  onderwerpen  behandelde,  maar  van  wien  wij  verschei- 
den reeksen  wan  teekeningen,  nagenoeg  alleen  gevechten,  kennen, 
zooals  de  14  stuks  in  den  Louvre  en  de  penteekeningen  in  het  Museum 
te  Stockholm.  Het  Rijksmuseum  te  Amsterdam  heeft  van  hem  een 
Havenscene  in  den  Oost , onder  den  naam  van  zijn  vader  Jan. 
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ADR.  BROUWER : BOERENHERBERG 


FRANS  YAN  DER  MEULEN  : De  Intrede  van  den  hertog  van  Lorreinen  te  Buda-Pest 

(Albertina,  Weenen). 

Peter  Snayers  (1592-1667),  de  vervaardiger  der  groote  militaire  DE  TEEKE- 
stukken,  heeft  in  de  Ulfizi  te  Florence  tal  van  studiën  voor  soldaten-  NINGEN  DER 
groepen,  met  de  pen  geteekend  en  met  inkt  gewasschen;  in  de  YLAAMSGHE 
Albertina  een  drietal  landschappen  met  veldslagen.  MEESTERS 

Van  Robert  van  den  Hoecke  (1622-?),  vinden  wij  verscheiden 
militaire  stukken  in  de  Albertina  in  Snayers’  trant;  het  Prentenka- 
binet te  Eerlijn  bezit  van  hem  twee  stuks  in  medaillon  : het  eene 
een  tweegevecht  met  den  titel  Ducq  de  Monmorency , het  andere  een 
intocht  met  de  aanduiding  Bordeaas. 

Adam-Frans  van  der  Meulen  (1632-1690),  onderscheidde  zich  als 
teekenaar  door  dezelfde  hoedanigheden,  die  hij  als  schilder  bezat  : 
levendigheid  en  sierlijkheid.  Mariette  getuigt  van  hem  dat,  vooraleer 
de  wapenfeiten  van  Lodewijk  XIV  te  schilderen,  hij  zich  ter  plaatse 
begaf  om  nauwkeurig  de  gezichten  van  steden  en  gronden,  waarop  de 
veldslagen  geleverd  werden,  te  teekenen ; zulke  stukken  vinden  wij  in 
de  Albertina  : een  gezicht  van  St.-Omaars,  de  Intrede  van  den  hertog 
van  Lorreinen  te  Bnda-Pest  en  les  Echevins  de  Paris  faisant  d genoux 
une  harangne  d la  reine.  Dresden,  Eerlijn  en  St.  Petersburg  bezitten 
studiën  van  ruiters  en  voetgangers  meesterlijk  uitgevoerd,  altijd  met 
groote  zorg  soms  microscopisch  fijn  bewerkt. 

Een  naam,  dien  men  elders  niet  aantreft,  leest  men  onder  een 
ruiterijgevecht  in  het  Museum  te  Rremen,  onderteekend  P.  van  de 
Peere  F.  Het  stuk  herinnert  aan  het  gevecht  van  Constantinus  en 
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PAUL  DE  VOS  : Doode  natuur 
(Museum  Plantin-Moretus,  Antwerpen). 

Maxentius  door  Rubens,  maar  staat  er  ver  beneden  als  uitvoering. 
Volgens  de  toelichting  ontleend  aan  de  Liggeren  der  St.  Lucasgilde 
zou  de  maker  een  Pauwels  van  de  Peer,  leerling  van  Joos  Daniël  te 
Antwerpen  in  1658-1659, geweest  zijn. 

Dieren-  en  Doode-natuurschilders.  — Twee  groote  dieren,-  en 
doode  natuurschilders  waren  medewerkers  van  Rubens  : Frans 
Snijders  en  Paul  De  Vos,  van  beiden  bezitten  wij  teekeningen,  van 
den  eerste  minder,  van  den  andere  meer.  Maar  zooals  het  met  hunne 
schilderijen  gegaan  is,  wordt  een  deel  der  werken  van  Paul  De  Vos 
aan  zijnen  meer  gekenden  kunstmakker  toegeschreven. 

Frans  Snijders  (1579-1657)  is  een  keurige,  uitmuntende  teekenaar 
zooals  hij  een  glanzende  schilder  was.  Slechts  weinige  stukken,  die 
zijnen  naam  dragen  komen  hem  toe;  echt  zijn  twee  fraaie  teekeningen 
in  den  Louvre  : Dood  wild  en  Doode  vogels;  in  het  Rritish  Museum, 
een  Kraam  met  wild  en  fruit  en  een  Hanengevecht : te  Dresden,  een 
Hondenstudie  en  een  Hertenjacht. 

Paulus  De  Vos  (f  1590-1678),  teekent  losser  en  vlakker ; de 
meeste  zijner  stukken  staan  op  Snijders’  naam,  enkel  in  het  Rritish 
Museum  treffen  wij  een  Reebokken  jacht  van  hem  aan.  Elders  (Vlaam- 
sche  School  1891,  blz.  91)  beschreven  wij  een  studieboek  van  hem,  dat 
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de  heer  René  della  Faille  te  Antwerpen  bezat  en  waarin  een  dertigtal 
teekeningen  verzameld  zijn ; de  eene  los  gekrabbeld  in  potlood,  de 
andere  zorgvuldig  met  de  pen  geteekend  en  met  inkt  gewasschen. 
Buitendien  bezat  de  heer  René  della  Faille  nog  een  tiental  afzonder- 
lijke stukken  eveneens  met  zorg  geteekend  en  gewasschen  met  bister 
op  een  blauw  getinten  grond.  Deze  laatste  zijn  geen  studiën  voor  schil- 
derijen, het  zijn  eerder  Albumblaadjes  of  teekeningen  bestemd  om 
afzonderlijk  verkocht  te  worden.  Op  een  der  blaadjes  uit  het  studie- 
boek van  Paulus  De  Vos  troffen  wij  de  eigenhandige  bevestiging  aan, 
dat  bij  in  dienst  van  Rubens  werkte.  Het  luidt  daar  in  eene  aantee- 
kening  : « lek  Pauwels  de  Vos  hebbe  voor  Peter  Rubbens  ghewrocht 
6 daaghen.  (*)  » 

Een  derde  onder  de  voornaamste  medewerkers  van  Rubens  ver- 
dient hier  vermeld  te  worden,  namelijk  Jan  Wildens  (1586-1653).  Zijn 
eigen  schilderijen  zijn  haast  onvindbaar,  zijn  gekende  teekeningen 
zijn  niet  veel  talrijker.  De  Louvre  bezit  van  hem  een  fraai  landschap; 
de  Albertina  verscheiden  stukken  van  denzelfden  aard  met  personages 
uit  de  geschiedenis  van  Jozef;  het  Prentenkabinet  te  Amsterdam  een 
Jachtstoet.  Een  der  stukken  uit  de  Albertina  is  door  hem  ondertee- 
kend,  de  overige  zijn  het  niet,  maar  zijn  wel  in  zijnen  trant  en  worden 
hem  met  voldoende  waarschijnlijkheid  toegekend. 

Evenals  van  Paulus  De  Vos  is  er  van  een  anderen  welgekenden 
dierenschilder  Peter  Boel  (1622-1674)  een  studieboek  bewaard  geble- 
ven. Het  bevindt  zich  in  den  Louvre  en  bevat  in  drie  bandjes  213  zeer 
merkwaardige  teekeningen  naar  dieren. 

Van  Jan  Fyt  (1611-1661),  den  uitmuntenden  dierenschilder,  hezit 
het  British  Museum  een  teekening  van  Jachthonden  met  wild  en  geweer, 
in  zijne  forsche  manier  gedaan.  In  het  Prentenkabinet  te  Berlijn  bevin- 
den zich  drie  stuks  honden  ruw  en  ferm  geteekend ; te  Dresden  een 
Hondengevecht.  De  Louvre  en  het  Museum  van  Rotterdam  bevatten 
werken  van  hem  van  minder  zekere  echtheid. 

Daniël  Seghers  (1590-1661),  de  beroemde  bloemenschilder,  tee- 
kende  ook  wel  eens  een  landschap,  ten  bewijze  hiervan  strekt  het 
eenige  stuk,  dat  wij  van  hem  kennen,  dat  in  het  Prentenkabinet  te 
Berlijn  berust  en  eigenhandig  door  hem  is  onderteekend  Daniël 
Seghers  Soctis  Jesii. 

Van  den  grooten  stillevenschilder  Jan  De  Heem  (1606-1683-4)  bezit 
de  Albeitina  een  uitruimde  teekening  : vruchten,  een  kreeft,  een  bokaal, 
zeer  fijn,  glad,  smeltend  van  toets. 

f1)  Iii  de  veiling  der  leekeningen  voortkomende  uit  de  verzameling  van  den 
lieer  René  della  Faille,  den  19"  Januari  1904  te  Amsterdam  bij  Frederik  Muller 
& Cu  gehouden,  werd  het  teekenboek  van  Paul  De  Vos  aangekocht  door  het  Pren- 
tenkabinet van  het  Rijksmuseum  te  Amsterdam,  de  afzonderlijke  stukken  door  het 
Museum  Plantin-Moretus. 


DE  TEEKE- 
NINGEN DER 
VLAAMSCHE 
MEESTERS 


71 


DE  TEEKE- 
NINGEN  DER 
YLAAMSCHE 
MEESTERS 


De  Landschapschilders.  — Teekeningen  van  eigenlijke  landschap- 
schilders treffen  wij  in  groot  getal  aan.  Van  Rubens’  trouwen  mede- 
werker Lucas  van  Uden  (1595-1672),  kennen  wij  een  overvloed  van 
stukken.  De  Louvre,  de  Albertina,  het  British  Museum,  de  Ermitage, 
Dresden,  Berlijn,  Stockholm  bezitten  ervan;  vele  zijn  onderteekend 
door  hem;  enkele  dragen  jaartallen  : 1640,  1644,  1648,  1649  of  de  plaat- 
sen waar  zij  vervaardigd  werden  : Bochhoudt,  Kockerberg.  Zonder 
onderscheid  zijn  zij  fijn  van  teekening,  vooral  die  welke  met  de  pen 
gemaakt  zijn;  gaarne  haalt  hij  ze  op  met  een  beetje  blauw  of  groen. 
Hij  vervaardigde  ze  minder  als  studiën  voor  zijne  werken  dan  wel 
als  blaadjes,  die  kunststukjes  op  zich  zelve  vormen.  Zijn  trant  is  hierin, 
zooals  in  zijne  etsen,  minder  breed  dan  in  de  stukken,  welke  hij 
samen  met  Rubens  maakte ; als  teekenaar  laat  hij  eerder  aan  den 
invloed  van  fluweelen  Breughel  denken.  Hij  ziet  de  natuur  juist,  hij 
bemint  ze  niet  alleen  in  de  bijzonderheden,  maar  ook  in  hare  grootsche 
vergezichten;  hetzij  bij  een  enkelen  boom  of  een  grenzelooze  ruimte 
tot  model  kiest,  altijd  beeldt  hij  ze  af  fijntjes  en  netjes  als  teekende 
hij  met  nauwgezetheid  een  kostelijk  kleinood. 

In  dezen  miniatuurachtigen  trant  wordt  hij  nog  verre  overtroffen 
door  Gillis  Nyts  (1617?-1686-7),  wiens  ontelbare  stukjes  op  papier  of 
perkament  men  zoo  wat  overal  aantreft.  Zooals  Jan  Wiericx  vóór  hem 
het  deed,  zooals  Overlaet  het  na  hem  zou  doen,  teekende  hij  haarfijne 
gezichtjes  van  allen  aard  met  of  zonder  personages,  landschappen, 
waters,  kasteden,  bouwvallen,  steden,  ook  wel  eens  historietjes, 
altijd  met  ongeëvenaarde  keurigheid  en  handigheid,  maar  ook  met 
onmiskenbare  behaagzucht. 

Ook  van  Abraham  Genoels  (1640-1723),  bezitten  wij  tal  van  land- 
schappen ; op  vele  ervan  schreef  hij  zijn  naam  en  herhaaldelijk  liet 
hij  dien  volgen  door  zijn  bentnaam  Archimedes.  Zoo  lezen  wij  op  een 
stuk  in  den  Louvre  « A Genoels  of  Archimedes;  » op  een  in  het  British 
Museum  : « A Genoels  ofte  Archimedes  out  78  jaer;»  op  een  in 
Teyler-Museum  : « A.  Genoels  alias  Archimedes  A°  1694,  27  nov. ; » op 
een  teekening  in  het  Museum  te  Rijsel  «.  Abraham  Genoels  ofte  Room- 
schen  Archimedes  out  79  jaer  tot  Antwerpen.  16  Meert  ’t  jaer  1719.  » 
Al  die  teekeningen  zijn  wel  verzorgd,  behagelijk  van  vorm,  in  den 
trant  van  den  rococo-tijd,  waarin  de  kunst  getreden  was  in  het  laatste 
deel  van  ’s  kunstenaars  leven. 

Van  Adriaan  van  Stalbemt  (1580-1662),  kennen  wij  slechts  een 
teekening  of  liever  een  waterverfschildering  in  Teyler-Museum,  een 
Gezicht  op  een  Dorpsplein;  in  den  achtergrond  boomen,  op  den 
voorgrond  boeren  en  vee. 

Van  den  Mechelschen  landschapschilder  Gornelis  Huysmans 
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BONAVENTURA  PEETERS  : Storm  op  zee 
(Museum  Plantin-Moretus,  Antwerpen). 


(1648-1727)  bezit  het  Museum  te  Dresden  een  paar  flauwtjes  getee-  nu 

.'-«en.  SS  DER 

Van  de  minder  gekende  landschapschilders  stippen  wij  aan  een  VLAAMSCHE 
stuk  geteekend  cc  L.  de  Vadder  f.  » in  den  Louvre;  van  Peter  van  MEESTERS 
Blommen  (1657-1720),  verscheiden  schoone  landgezichten  in  het 
British  Museum;  van  Antoon  Mirou,  twee  landschappen  in  het  Pren- 
tenkabinet te  Berlijn,  gedagteekend  het  eene  van  1617  het  andere  van 
1618;  van  Jan  Siberechts  (1627-1703?)  in  de  verzameling  van  Sir  Chs 
Robinson  een  heuvelig  landschap  met  het  opschrift  : cc  J.  Sybrecht  f. 

Bij  Chetsworth  in  Derbijshire,  ))  een  der  vele  gezichten,  welke  hij  in 
Engeland  teekende. 

Van  den  Kortrijkzaan  Jacob  Savery  vindt  men  in  de  Albertina 
een  zeer  mooie  waterverfschildering  : een  bevrozen  rivier  met  een 
stad  in  den  achtergrond  en  op  den  voorgrond  pretmakende  figuurtjes 
in  den  aard  van  Peter  Breughel. 


IX 
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Van  den  zeeschilder  Ronaventuur  Peeters  (1614-1652),  bezit  de 
verzameling  René  della  Faille  een  groot  zeegezicht,  de  Ermitage  een 
paar  stukken  van  denzelfden  aard.  In  het  Museum  Plantin-Moretus 
bevindt  zich  van  hem  een  Storm  op  zee , in  waterverf,  zeer  keurig  en 
kleurig  gedaan,  waar  hij,  die  ook  naam  had  als  poëet,  een  versje  van 
vieren  twintig  regels  bij  schreef.  Van  zijn  broeder  Jan  (1624-1077?), 
bezitten  de  Albertina  en  het  Rritish  Museum  tal  van  havengezichten  uit 
Holland  en  uit  den  Oost. 

Van  den  Gentenaar  Lieven  Gruyl  (1640?-1720),  die  zich  te  Rome 
ging  vestigen  en  vele  gezichten  uit  die  stad  teekende  voor  de  graveurs, 
vinden  wij  in  South-Kensington  Museum  een  gezicht  op  de  brug  en  op 
de  burcht  van  S.  Angelo,  een  zeer  fraaie  penteekening. 

/TO,  . Max  Rooses. 

( Wordt  voortgezet). 


% 
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~ = DE  PRENTENBOEKEN  YAN 
NELLY  BODENHEIM  - 

« Simpte,  1’ame  hollandaise  devait  créer 
Tart  simple.  » 

E.  Estaunié. 

E kinderen  zijn  er  dol  op  : de  kleinsten  willen  DE  PRENTEN- 
ze  naar  bed  meenemen  : die  vriéndelijke,  ROEKEN  VAN 
die  familiare,  die  prettige  boekjes  van  Nelly  NELLY 
Rodenheim  ! RODENHEIM 

Niet  dikwijls  maakte  zulk  een  uitgaaf 
in  die  wereld  zooveel  opgang.  Zelden 
wist  dan  ook  eenig  prentenboek  zoozeer  als 
Handje  Plak  te  zijn  juist  wat  het  bedoelde  te 
wezen  en  dat  was  hier  : eenvoudig,  genoegelijk,  smakelijk,  knus,  en 
daarbij,  en  wel  vooral,  kinderlijk;  kinderlijk  in  keus  van  onderwer- 
pen, in  voorstelling,  in  trant  van  vertellen;  kinderlijk  ook  bijna  in 
teekenmanier.  Juist  wat  hen  het  meest  pleegt  te  treffen  en  hun  bij  te 
blijven  van  hun  omgeving,  van  hun  thuis,  de  straat  waar  ze  door 
moeten  om  naar  school  te  gaan,  de  winkels  die  ze  wel  met  moeder 
of  de  meid  bezoeken,  de  ooms  en  tantes  bij  wie  ze  op  visite  komen, 
de  uitstapjes  en  pretjes,  dat  alles  werd  hier  voor  de  kleinen  in  beeld 
gebracht  in  begrijpelijke  en  lieve  prentjes.  Want,  vertelt  het  boek 
van  de  binnenkamer,  dan  stoffeert  het  intieme  tooneeltjes  met  een 
gezellig  stilleven  van  gemeenzaam  huisraad  : de  tafel  staat  er  dan 
met  het  zachte  kleed  en  moeders  naaidoos  daarop;  aan  de  vens- 
ters zijn  de  nette  gordijntjes  even  weg  geschoven  om  te  laten  zien  hoe 
de  bloempotten  er  prijken  en  ook  de  klok,  de  rustig  tikkende  klok, 
is  niet  vergeten.  Of  van  de  keuken,  dan  toont  het  hun  het  blinkende 
fornuis  en  de  veelbelovende  pannen  en  schotels;  van  de  provisie- 
kast, dan  wijst  het  hun  de  verlokkende  zaken  die  daar  troonen  op 
de  planken.  Gaat  het  met  hen  de  straat  op,  dan  schenken  zij  beiden 
bizondere  aandacht  aan  grappige  oude  huisjes  of  bruggetjes  en  des 
avonds  aan  de  vroolijke  lichtjes  die  uit  de  ramen  schijnen.  In  den 
kruidenierswinkel  vinden  ze  geheimzinnig  achter  den  zuidelijken 
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en  hooge  trommels  staan.  Van  het 


BOEKEN  VAN 

NELLY 

BODENHEIM 


bezoek  bij  familie  prijst  de  prent  immer,  evenals  de  kleinen,  het  meest 
de  koekjes  en  taartjes  aan,  welke  men  daar  graag  krijgt  en  met  gelijke 
innigheid  als  zij,  bemint  ze  den  boomgaard  en  den  theetuin.  Vs  at 
mooi  is  en  het  meest  hen  boeit  : alles  werd  zóó  geteekend  en  zóó 
gekleurd  als  zij  zeil  misschien  het  wel  hadden  willen  doen,  zoo  ze 
gekund  hadden.  Naïef,  duidelijk  en  kleintjes,  na  nauwkeurig  bekijken. 
Dan, beminnelijke  trek  daarnaast!  — ook  van  wat  juist  in  het  onwer- 

kelijke, in  het  idyllische  den  kinderen  lief  was,  kreeg  veel  hier  mede 
een  aantrekkelijken  en  zelfs  dichterlijken  vorm  in  een  voorstelling, 
die  welhaast  de  ideale  zou  mogen  heeten  om  haar  hewonderens- 
waardige  ongekunsteldheid. 

En  de  groote  menschen?  Ook  onder  hen  zijn  er,  die  glimlachend 
erkennen,  wel  oneindig  onberispelijke!'  teekeningen  met  minder  innig 


genoegen  te  hebben  bezien  dan  de  poppige  plaatjes  in  dit  weinig 
pretentieuze  kinderboek  en  zijn  vervolgen.  Troffen  niet  ook  zij  iets 
dat  nabij  kwam  aan  de  bekoorlijke  beelden,  waarmede  ze  zich  in  hun 
kinderjaren  geliefkoosde  vertellingen  geïllustreerd  droomden,  met 
vreugde  in  sommige  dier  kleine  prenten  aan'?  Hoorden  zij  niet,  met 
eenigszins  weeke,  doch  daarom  niet  minder  melodische,  ietwat  onge- 
vormde, maar  daarom  te  natuurlijker  stem,  een  oud  lied  weder  zingen 
van  vredige  huiselijkheid?  Voelden  ze  niet  iets  als  de  gezellige  orde 
en  kalmte,  de  koesterende,  knuffelige  warmte  van  de  goed-burger- 
mansbinnenkamer-sfeer,  zooals,  - — veel  schooner  en  krachtiger  zeker, 
doch  niet  échter  — uit  oud-Hollandsche  genre-schilderijen  sprak, 
weder  in  deze  bescheiden  bundeltjes,  die  zóó  een  lust  voor  oog  en 


hart  werden  van  wie  daar  éénmaal  smaak  voor  kreeg  en  die  voorliefde 


behield? 

Wie  zulke  sympathie  eenigermate  bleef  bewaren,  zal,  om  te  begin- 
nen, zich  zeer  wel  bewust  zijn,  dat  hij  van  zijn  leven  gracelijker, 
lieftalliger,  mooier  vrouwen  mocht  zien,  dan  het  type,  dat  de  burger- 
juffrouw in  de  groene  japon  vertegenwoordigt,  welke  op  de  eerste 
bladzij  van  Handje  Plak  met  den  rug  naar  ons  toe  zit,  te  midden 
der  «vrienden»,  die,  «toen  t kindje  op  de  wereld  kwam», wijnkandeel 
dronken  — en  toch  heeft  het  ontmoeten  van  jonger,  beminnelijkei , 
schooner  dames  (op  een  plaatje)  hem  vaak  minder  vermaak  verschaft 
dan  de  kennismaking  met  deze,  eerlijk  gezegd  nog  al  heel  onbevallige, 
juffer.  Ze  heeft  haar  gebreken  : me  dunkt,  ik  hoor  haar  vrij  plat 
Amsterdamsch  spreken ; ik  ben  overtuigd,  dat  ze  drie-hoog  in  een 
duffe  zijstraat  woont,  ik  verdenk  er  haar  zelfs  van  een  antipathieke 
vette  poes  te  houden  en  de  omgang  met  haar  in  propia  persona  zou 
misschien  op  den  duur  niet  erg  meevallen.  Maar  hier,  op  het  tweede 
plaatje  van  Nelly  Bodenheim’s  eerste  boek,  — nu,  hier  houd  ik  ten 
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naastenbij  van  haar,  al  is 
ze  dan  wat  hofjesachtig, 
wat  stroef,  wat  prenterig, 
bijna  te  sip  van  eenvoud 
in  haar  kleedij,  en  al  zit 
ze  daar,  met  dien  waar- 
lijk leelijken  haarknoet 
op  haar  achterhoofd,  als 
had  ze  een  bezem  inge- 
slikt zoo  stakerig,  voor 
zich  uit  te  kijken  alsof  het 
haar  eigenlijk  niet  heel 
veel  schelen  kon. 

Ze  is  immers  zoo 
echt,  zoo  heelemaal  dat, 
waar  ze  zich  voor  uitgeeft, 
zoo  door  en  door  een  stijf 
burger- vrouwtje,  dat  op 
visite  is.  Ik  mag  haar 
gaarne  en  ben  er  zeker 
van,  dat  ze  — wat  niet 
van  het  nare  mensch  met 
de  roode  linten  tegen- 
over haar  gezegd  kan  worden  — geen  kwaadspreekster  is. 

Gemoedelijk  en  stemmig  zooals  deze  vrouw  in  de  gespikkelde 
groene  japon,  is  ook  de  geest  van  veel  in  de  drie  eerste  boekjes. 

Evenwel,  al  is  ze  de  verpersoonlijking  van  vele  der  beste  deugden 
daarin;  ik  ben  toch  blij,  dat  haar  sfeer  er  niet  alleenheerschend  is. 

Immers  al  drijft  daarin  de  prettige  partij  van  « Schuitje  varen, 
Theetjedrinken,  » en  behoort  daar  thuis  de  aardige  kerk  waar  de  zwarte 
katten  met  witte  pooten  moeten  gezien  zijn,  en  al  telt  onze  juffrouw 
vele  achtenswaardige  lieden,  zooals  den  schoenmaker  Jan  Van  Loenen, 
die  groot  gelijk  heeft  dat  hij  van  prompte  betaling  houdt;  den  bakker 
om  den  hoek,  die  de  vellen  van  zijn  pantalon  blies;  den  kruidenier 
bij  wien  men  thee  met  witte  puntjes  voor  zijn  geld  kan  koopen ; den 
koster,  die  geen  eieren  lust  en  zijn  ambtgenoot,  die  de  domine’s 
dochter  wist  te  trouwen,  mitsgaders  de  voorzichtige  buurvrouw 
van  Jan  van  Leeuwen,  die  uit  het  raam  lag  te  schreeuwen  en  de 
tante  waar  men  een  koekje  met  een  gat  uit  het  trommeltje  mag 
zoeken;  al  rekent  ze  die  allen  onder  haar  meest  gewaardeerde 
familieleden  (wanneer  ze  sommige  anderen  daarvan  en  wel  vooral  de 
saaie  jonge  juffrouw  die  in  een  der  laatste  Raadsels  « ’s  middags  op 
tweebeenen  » loopt,  wel  zou  willen  verloochenen,  acht  ik  haar  daar  te 


Moeder  moeder  wat  naai  je  daar  - Vaders  hemd 
Waar  is  vader  — In  den  tuin 
*Mag  ik  er  even  heengaan 
Neen  want  er  is  een  haan  met  één  poot 
Alsje  em  jaagt  dan  is  hij  dood 
Moeder  de  klokken  luiden 
Wat  is  't  te  beduiden 
De  haan  is  dood  met  één  poot 
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DE  PRENTEN-  meer  om);  al  moet  de  vrouw,  die  naar  de  kerk  geweest  is,  « maar 
BOEKEN  VAN  geluisterd,  zeit  ze,  heb  ik  niet,  » haar  ongezellige  maar  typische  vrien- 
NELLY  din  zijn,  en  al  is  het  ongetwijfeld  zij  zelf,  die  terecht  het  jongetje  ver- 

BODENHEIM  boden  wil  hebben,  dat  pertinent « ’s  avonds  aan  de  deur,  tingelingeling, 
klop,  klop,  klop,  » komt  vragen,  « Juffrouw  blief  je  een  zwavelstok,  » 
— het  verheugt  mij  toch,  niettegenstaande  dat  alles,  dat  deze  brave 
ziel  niet  de  eenige  goede  gaven  schenkende  fee  was  hij  de  wieg  van 
Mej.  Bodenheim’s  kinderkamermuze.  Want,  vriendelijk  en  genoegelijk 
als  de  tafreeltjes  zijn,  waar  deze  degelijke  invloed  zich  in  deed  gelden, 
het  romantischer  en  boeiender  karakter  van  vele  andere  platen  dankt 
zijn  bestaan  toch  aan  de  genade  van  een  blijer,  bevalliger,  vroolijker 
en  poëtischer  petemoei. 

Wie  dat  zijn  zou?  Wel  : 

cc  Daar  zit  er  een  op  den  hoogsten  toren, 

Die  kan  naaien,  die  kan  breien, 

Die  kan  gouden  poppetjes  maken.  » 

Ze  is  liefelijk,  deze  kinderlijke  fee  uit  een  tooververhaal,  dit 
princesje  met  de  gouden  haren  ! Eere  de  huismoederlijke  deugden, 
die  het  vers  in  haar  roemt!  Kleedde  ze  niet : « de  heeren  met  ’er  bonte 
kleêren,  de  vrouwen  met  ’er  wijde  mouwen,  » even  fraai  als  « alle 
juffertjes  die  nijgen  » of  « alle  heertjes  die  buigen,  » en  desgelijks  de 
«kinderen  op  den  Bibelbontschen  berg?»  Zijn  die  «gouden  poppetjes»; 
de  veertien  engelen,  welke  het  slapende  kind  op  het  slottafreel  van 
Handje  Plak  (( gevolgd»  zijn,  niet  haar  handwerk?  Geloofd  en  geprezen 
zij  haar  tooverstaf ! Strekte  ze  die  niet  over  gindsch  verloofd  paar  en  deed 
een  roodborstje  op  onbegrijpelijk  dunnen  tak  zich  balanceeren  hoven 
hun  hoofden;  over  het  eiland,  waar  ((torentje  torentje  bussekruid»  te 
vinden  zou  zijn  en  boven  het  landschap  «binnen  Romen  » en  deed  ze 
dit  alles  niet  meteen  intiem  zijn  en  wondervol?  Heil  haar  fantasie  ! Of 
schiep  die  niet  het  zachte  madonnatje  te  midden  der  « waskaarsen  die 
korter  branden  » en  was  zij  het  niet,  welke  aan  het  aardig  « patertje 
langs  den  kant  » en  zijn  nonnetje  leven  gaf  « hei  ’t  was  in  de  Mei  zoo 
blij  ? )> 

In  handen  van  deze  twee  : de  burgervrouw  en  de  toovergodin, 
zie  ik  het  bestuur  over  het  vredig  volkje  van  N.  Bodenheimsch  schep- 
ping veilig  rusten. 

Tusschen  de  in  kleuren  gedrukte,  tegenover  elkaar  staande  blad- 
zijden met  de  prettige  stillevenachtige  prenten,  die  in  de  meerderheid 
zijn  en  de  minder  talrijke  bekoorlijke  kindersprook-tafreelen,  brengen 
in  de  beide  eerste  deeltjes  de  ook  steeds  twee  aan  twee  gaande  pagina’s 
met  zwarte  plaatjes  een  toch  weder  welkome  levendigheid,  terwijl  het 
vierde  geheel  bestaat  uit  zulke  schaduwbeelden.  Het  fiksche  zwart 


78 


vooreerst  al  geeft  iets  vroolijks  en  in  verband  met  den  tekst  doen 
ze  dikwijls  als  een  bizonder  aardige  versiering  van  de  bladzij  : 
daar  ze  dan  op  ongezocht  smaakvolle  wijze  de  versjes  beginnen  en 
afsluiten.  Zoo  maakt  de  verdeeling  van  rijmen  en  teekeningen  de 
beide  bandjes,  « klein,  klein  kleutertje,  » « Eune,  deune  dopje,  » en 
vooral  : « onder  de  brug  daar  ligt  een  muis  » en  « Roze,  roze  Meie,  » 
telkens  tot  een  geheel  met  kostelijk  samenspel.  En  — is  het  omdat  hier 
meer  nog  dan  in  de  gekleurde  de  naieve  eenvoud  en  preciesheid 
van  vertellen  ons  er  reeds  zoozeer  voor  inneemt?  — er  zijn  onder  deze 
silhouetten  veel  minder  welke  men  wel  zou  willen  wegkijken;  minder 
die  niet  meer  kinderlijk,  doch  kinderachtig  zijn.  Ja,  behalve  den 
«Ooievaar  lepelaar,  » « vier  oude  wijven,»  «Jan  die  sloeg  Lijsje,  » 
dieheusch  te  onbeteekenend  blijven,  zou  ik  er  onder  deze  schaduw- 
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DE  PRENTEN-  prenten  waarlijk  geen  we- 
BOEKEN  VAN  ten,  die  er  niet  wezen 
NELLY  mogen.  Terwijl  er  ver- 

BODENHEIM  scheidene  zeer  fijne  bewon- 
dering van  ons  mogen 
vergen. 

Want  ziet  er  eens  aan 
hoe  deftig  een  mooie  koet- 
sier met  staartpruik,  den 
koning,  op  een  slank  plaat- 
je, rijdt  door  de  zeer  pri- 
mitieve poort;  hoe  trotsch 
de  haan  elders,  zijn  trou- 
wen kippetjes  vooruitstap- 
pend, met  zijn  mooie  vee- 
ren  pronkt!  Van  hoe  veel, 
dat  ons  in  de  rijmen  op 
zich  zelf  nooit  volkomen 
duidelijk  was,  is  hier  de 
verklaring  gegeven  ! Of 
stellen  we  niet  nu  eerst 
ons  goed  voor,  hoe  het 
koopen  van  de  koe,  (een 
stukje  toe),  en  het  verdee- 
len  van  haar  vleesch  werd 
afgehandeld ; hebben  we  thans  niet  pas  naar  den  eisch  medelijden  met 
dien  armen  dominé  van  Urk,  als  we  hem  vergeefs  zien  zoeken  in  zijn 
bol  naar  den  vergeten  tekst  voor  de  Schoklandsche  preek,  die  door  het 
razen  van  de  zee  verloren  ging;  heeft  de  handige  timmerman  Louw  ons 
voorheen  ooit  zoo  blijgemaakt,  als  hij  het  doode  hondje,  naar  welks 
toestand  door  zooveel  specialiteiten  vruchteloos  werd  gegist,  door  het 
enkel  aanlappen  van  een  nieuw  staartje  in  het  leven  terug  riep?  Maar 
bovenal,  wist  men  wel  goed,  (want  dat  valt  te  betwijfelen)  wist  men 
wel  heel  precies  hoe  « Sinterklaasje  honne  bonne  bonne  » er  uitzag; 
hoe  gezellig  en  eenvoudig  het  bouwen  van  « Amsterdam  die  groote 
stad  )>  in  zijn  werk  is  gegaan;  had  men  zich  wel  een  heel  duidelijke 
voorstelling  gevormd  van  het  voorkomen  van  Anke  Franken’s  hout- 
handel, voor  men  dit  alles  uit  Nelly  Bodenheim’s  werk  mocht  leeren? 
In  elk  geval  ben  ik  er  zeker  van,  dat  niemand  zich  ooit  zulk  een 
prachtige  begrafenis  van  den  vermaarden  « haan  op  ééne  poot  » 
droomde,  als  we  mogen  bijwonen  in  een  der  kleinste  prenten,  — een 
der  mooiste  wel  van  de  zwarte  — in  Handje  Plak.  De  toch  hyper- 
sensitieve haan  zelf,  die  aan  de  gevolgen  van  enkel  opjagen  kwam  te 


Sint  Niklaasje  bonne  bonne  bonne 
Gooi  wat  in  mijn  leege  tonne 
Gooi  wat  in  mijn  laarsje 
DankjeSint  Niklaasje 
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overlijden,  kan  niet  zóó  veel- 
eischend  zijn  geweest  van  nog 
waardiger  teraardebestelling  te 
verwachten. 

«In  Holland  staat  een  huis,» 
— ziet,  dat  wisten  we  allemaal 
wel ; maar  hadden  we  wel  ver- 
moed, welk  een  deftig,  stijlvol 
heerenhuis  met  statig  bordes  het 
was,  dat  « al  in  de  rijke  linden- 
laan » zich  bevond?  Welk  een 
sierlijk  witgepruikt  achttiende- 
eeuwsch  heer  er  woonde  : hoe 
hij  zich  verveelde,  welk  een 
slanke,  coquette  vrouw  hij  « koos  » 
en  hoe  goed  hem  de  thee  smaakte, 
sinds  haar  vaardig  handje  die 
schonk  ? Hadden  we  er  wel 
eenige  notie  van,  welk  een  have- 
luinige  slungel  de  knecht  in 
kwestie  bleek,  welk  een  slonsje 
de  meid,  hoe  bijtachtig  het  hond- 
je, hoe  speelsch  en  snoeplustig 
de  keuze  van  de  dienstmaagd, 
de  poes  uitviel  ? Nu  weten  we, 
waarom  al  deze  bewoners  het 


Goeien  avond  tante  Befje 
Goeien  avond  oome  Jan 
En  mijn  moeder  laai-  je  vragen 
Of  je  nief  een»  komen  kon 
Met  de  kleine  poppedeine 
Mei  den  grooten  bom-bam 
Goeien  avond  tante  Betje 
Goeien  avond  oome  Jan 


Rijen  rijen  rijen  in  een  wagentje 
Als  je  dan  niet  rijen  w ij  den  draag  ik  je 


huis  achtereenvolgens  kwamen  te 


verlaten  en  het  kind  eenzaam  achterbleef ; al  blijft  het  verbranden  van 
het  schoone  gebouw  ons  daarom  niet  minder  aan  het  hart  gaan. 
Troosten  we  er  ons  mee,  dat  de  lotgevallen  van  deze  familie,  opge- 
teekend  door  een  andere  Betje  Wolf,  op  zoo  boeiende  wijze  en  met 
zooveel  humor  beschreven,  ons  bewaard  bleven,  vooral  nu  ze  gevat 
zijn  in  dien  gracieuzen  band,  die  het  fijnste  is,  wat  Nelly  Bodenheim 
nog  gaf,  zelfs  in  dit  aristocratischer-uitziend  laatste  boekje. 

Ze  zijn  geestig  en  ze  zijn  echt,  al  deze  chineesche  schimmen.  Met 


die  van  opzij  geziene  figuren  zijn  teekeningen  van  eenvoudige  en  dui- 
delijke compositie  gemaakt,  mooier  dan  de  handiger  silhouetten  in  de 
« Münchener  Bilderbogen  » waarop  ze  geïnspireerd  schijnen.  En  er  is 
in  de  prettige  uitvoerigheid  van  de  illustraties  iets,  dat  heerlijk  in  den 
toon  van  het  kinderlijke  valt.  « Goeien  avond,  tante  Betje,  Goeien 
avond,  oome  Jan,  » komt  een  klein  kereltje,  beleefd  groetend,  (hij 
bracht  ook  een  bloempot  mede)  zeggen  aan  tante,  die  met  de  « kleine 
poppedeine  » op  den  arm  is  opgestaan  om  hem  te  verwelkomen,  en  aan 
oome  Jan,  die  onverstoorbaar  voor  de  theetafel  zijn  sigaar  blijft  roo- 
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ken  en  de  krant  lezen.  Dat  dit  kalm  echtpaar,  wanneer  het  met  de 
« kleine  poppedeine » aan  de  uitnoodiging  gevolg  geeft,  ook  den 
ö grooten  bombam  » van  een  hangklok  mee  zal  brengen,  is  echter  niet 
te  denken.  Ongaarne  voorwaar  zou  dan  ook  de  beschouwer  van  dit 
aardige  plaatje  een  van  de  gezellige  details,  die  mede  dit  huiselijk  too- 
neel  maken  tot  wat  het  is,  daaruit  willen  missen.  Heb  je  wel  gehoord 
van  die  hollebolle  wagen,  waar  de  schrokkige  Gijs  op  zat?  Nu,  het 
was  dan  een  huifkar  en  Gijs  zat  lui  achterover,  met  zijn  voet  op 
hel  zware  boerepaard,  « twee  heele  paarden  half » liepen  achter  de  kar 
gebonden  en  de  koetjes  volgden  gedwee.  Thuis  gekomen  liet  Gijs  zich 
door  een  mageren  kok  en  dikke  keukenmeid  de  spijzen,  rookend,  op- 
disschen,  en  deed  er  zich  danig  aan  te  goed.  Het  schapenvleesch  was, 
zonderling  genoeg,  bij  elkaar  gehaald  uiteen  mooi  dorpskerkje,  dat  vol 
met  het  wollig  vee  was  geweest.  En  toen  Gijs,  na  zijn  stevig  maal, 
nog  van  den  honger  niet  slapen  kon,  zette  hij  zich  in  zijn  kamerjapon 
met  de  kwasten  voor  hel  beddetafeltje  neer.  Hopen  we  voor  hem  dat 
zijn  slapeloosheid  in  werkelijkheid  niet  zoo  lang  moge  duren  als  ze 
ons  in  deze  smakelijke,  levendige  schaduwbeelden  zal  blijven  boeien. 

De  kindertjes,  die  in  deze  hoeken  optreden  — dit  althans  lijdt  geen 
twijfel,  — zijn  zoet.  Ze  zijn  bijna  allen  van  de  soort  waarvan  er  in  het 
eerste  twee  bij  mekaar  op  een  bank  zitten : « een  zusje  en  een  broertje  » 
en  de  uitdrukking  : «. ik  wou  niet  dat  ik  er  meer  van  had,  van  al  dat 
kleine  goedje,  » moet  bepaald  een  grapje  zijn.  Dus  verkies  ik  ieder  voor 
een  bullebak  te  houden,  die  niet  hun  allen  een  even  idyllische  nachtrust 
gunt,  als  het  kind  geniet,  dat  door  veertien  engelen  « nagevolgd  » wordt 
op  het  bekoorlijke  laatste  plaatje  van  Handje  Plak.  Wat  « Truitje  » 
betreft,  haar  val  is  een  harde  straf  voor  de  kleine  afdwaling  van  te 
dansen  toen  ze  bij  den  kruidenier  vandaan  kwam  met  haar  mandje. 
« Klein,  klein  kleutertje  » belooft  dadelijk  beterschap  en  ik  vertrouw 
dat  ook  de  onoplettendheid  van  den  stouten  bengel,  die  in  de  kerk 
naar  katten  dorst  te  kijken,  niet  meer  voor  zal  komen.  Overigens  is. 
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er  niet  te  klagen.  Het  moet 


toegegeven  worden  : 

o O 


de 


Klein  klein  kleufer^e 
Wat  doe  je  in  mijn  hof 
Je  plukt  er  al  mijn  bloempjes aF 
En  maakt  het  veel  te  grof 
Och  mijn  lieve  Mamaatje 
Zeg  het  niet  aan  Papaatje 
Ik  zal  zoet  naar  school  toe  gaan 
En  de  bloemetjes  laten  staan 


kleinen  hier  kunnen  van 
Alphen  nazeggen,  dat  ze 
tot  geluk  zijn  geschapen. 

Ze  bevinden  zich  immers 
onder  de  meest  moeder- 
lijke zorgen,  ze  zijn  van 
het  prettigst  speelgoed  om- 
r i n g d , kr  ij  ge  n o veral  gla  z e n 
melk  of  lekkers;  ze  wonen 
knusjes  en  hebben  uit  hun 
raam  het  gezicht  op  de 
meest  gezellige  en  belang- 
wekkende stukjes  straat. 

Hoe  het  daarmee  zij  : 
zoet  zijn  ze  en  hun  aard 
kenschetst  deze  rijmillu- 
straties  : de  goedaardig- 
heid en  vredigheid  zelve 
spreekt  uit  de  miniatuur- 
schilderijen  die  de  kleine 
gekleurde  plaatjes  wel  ge- 
lijken. Denkt  maar  aan  de  stille  schemering  in  het  slop  waar  meerge- 
melde J.  van  Leeuwen  uit  het  raam  ligt  te  schreeuwen  en  vooral  aan  de 
gedofte  tonen  in  het  ouderwetsche  blokje  huisjes,  waar  de  kwajongen 
met  de  spillebeenen  zijn  zwavelstokken  aan  den  man  tracht  te  brengen  ! 
Ziet  zwart  Willemijntje  ereens  op  aan,  zooals  ze  achter  het  groene 
gordijntje  haar  handjes  wascht,  of  de  kleuter  in  het  paars,  die  in  den 
herfst  de  peren  in  haar  schort  opvangt.  Geniet  van  de  oubollige  ge- 
noegelijkheid  die  de  zoete  volle  tinten  in  deze  en  vele  even  fraaie  pren- 
ten bezielt. 

Bezoekt  ook  den  koster  die  geen  eieren  lust,  In  zijn  net  kamertje 
vindt  ge  hem  ; een  horretje  staat  op  de  vensterbank  tegen  het  inkijken ; 
miniatuurportretjes  in  ouderwetsche  lijsten  sieren  het  stemmige  behang. 
Is  een  koster  immer  zulk  een  lakoniek  ventje  als  deze?  Als  het  niet  zoo 
is,  dan  is  zeker  de  schuld  aan  den  koster,  niet  aan  Mej.  Bodenheim. 
Want  de  rustige  manier,  waarop  hij,  aan  het  ontbijt  op  tafel  de  voor- 
keur gevend,  met  een  flauwe  handbeweging  van  afkeer,  het  eitje  aan 
de  heldere  dienstmeid  ter  hand  stelt,  maakt  hem,  stijf,  zoetsappig 
man,  tot  een  der  beste  vondsten  in  deze  boeken;  de  fijne,  heldere 
kleurtjes,  die  het  vullen,  dit  prentje  tot  een  der  mooiste  daarvan. 

« In  de  lente  verkwik  ik  u,  » zegt  het  jonge  boompje  met  roze- 
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DE  PRENTEN- 
BOEKEN YAN 
NELLY 
BODENHEIM 


Amsterdam  diecjroote  sted 
Die  is  gebouwd  op  palen 
Als  die  sted  eens  ommeviel 
Wie  zou  dat  dan  betelen 


bloesem  tot  het  blonde  kind,  dat 
liever  haar  aandacht  aan  een 
aardig  lammetje  wijdt,  terwijl  op 
een  hek  een  roodborstje  het 
hoogste  lied  uitzingt,  gelijk  dit 
lenteachtig  tafereel  zelf,  in  een 
blije  en  streelende  melodie  de 
zon  en  de  bloeiende  natuur 
schijnt  te  verheerlijken. 

Het  was  dus  met  bet  beste 
gevolg  dat  de  juffrouw  vair  de 
wijnkandeel  en  de  kleine  princes 
op  den  hoogsten  toren  zich  be- 
ijverden om  een  stille,  beschei- 
den charme  te  geven  aan  zooveel 
der  gekleurde  lithografieën  en  ze 
échter,  intiemer,  poëtischer  ook, 
te  maken  dan  veel  prachtvoller  en  bekwamer  saamgestelde  houtsne- 
den, die  de  perfecter,  verfijnder,  rijker  kunst  van  Kate  Greenaway 
zelve  bood. 

Ach,  waren  die  twee  maar  de  eenige  gezaghebbenden  gebleven  ! 
Want,  met  verlof,  beider  gelukkige  invloed  gaat  wel  ereens  te  loor  in 
de  beide  eerste  boekjes.  Maar,  bet  meest  in  het  derde.  In  plaats  van 
zulke  voortreffelijke  leiding  werden  dan,  jammer  genoeg,  de  verderfe- 
lijke inblazingen  van  — zekeren  Jan  Salie  te  vaak  gevolgd. 

Doch  deze  invloed  vertoont  zich  er  overal,  zal  deze  of  gene  mis- 
schien zeggen,  aanmerkend,  dat  niet  alleen  de  zeer  echte  schoonmaak- 
ster in  Raadsels,  doch  heel  de  kunst  van  Mej.  Bodenheim  min  of  meer 
op  sloffen  gaat;  dat  nimmer  een  handeling  sterk  is  uitgedrukt,  niets  of 
niemand  hier  eens  hard  loopt  of  het  zich  druk  maakt,  zich  opwint, 
schaterlacht.  Die  bedaardheid  echter  mag  ons  niet  verdrieten,  want 
hoewel  de  actie  u ontbreekt  ook  in  de  goede  plaatjes,  geeft  dit  ze 
toch  niet  iets  dufs,  naars  en  vervelends;  verre  van  daar:  ze  blijven 
met  hun  prettige  rustigheid  geheel  in  stijl. 

Maar  Jan  Salie’s  geest  gluurt  uit  de  teekening  « Kaatje  ben  je 
boven  »,  uit  cc  de  drie  eendjes  »,  uit  het  raadseltje  van  de  maan  en  de 
sterren,  « in  den  winter  verwarm  ik  U »,  en  het  hinderlijkst  uit  dat  van 
den  schoenmaker,  die  een  hond  wil  gooien  met  zijn  driepoot,  doch  zoo 
slap  van  pols  is,  dat  het  projectiel  hem  zelf  gemoedereerd  op  den  kop 
tuimelt!  De  wansmaak  van  dezen  vandaal  bedierf  te  veel  prenten 
door  een  branderig  geel  of  rood  er  in  te  stoppen  en  deed,  o jammer ! 
dezelfde  hand,  welke  de  zeer  fraaie  lijst  om  « Suja  Suja  kindje  » (le boekje) 
voortbracht,  die  foei-leelijke  letter  R (in  cc  Raadsels  »)  samenstellen. 
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Zijn  saaiheid  had  ook  in  den  tekst  de  hand,  en  schrapte  daaruit  alle  DE  PRENTEN- 
punten  en  komma’s,  alsof  de  dikwijls  kernachtige  rijmen  lijzig  moesten  BOEKEN  VAN 
worden  opgezeurd  ! NELLY 

Daarom,  staat  pal,  gij  juffer  in  het  groen  en  goudlokkige  princes!  BODENHEIM 
moet  ieder  uitroepen,  die  het  goed  meent  met  de  kunst  van  Nelly 
Bodenheim,  houdt  samen  het  veld  tegen  den  sukkel  en  weert  alles, 
wat  van  hem  komt,  uit  volgende  gekleurde  plaatjes.  In  de  silhouetten 
heeft  hij  nooit  veel  te  vertellen  gehad,  gelukkig  ! Als  dan  ook  eens  al 
wat  gommig  en  branderig  is,  — zoo  slecht  overeenkomend  met  het 
wezen  van  den  lithographischen  kleurendruk;  zoo  weinig  passend  ook 
bij  den  rustigen  toon  van  dit  kostelijk  geheel  — uit  de  tinten  werd 
geweerd  ! 

Dan  zie  ik  een  boekje  komen,  dat  bij  al  de  gratie  en  frischheid 
van  « In  Holland  staat  een  huis,  » ons  nog  in  volmaakter  vorm  al- 
weer, even  intieme,  even  blijmoedig-stemmige  binnenhuisjes,  land- 
schapjes, hoekjes  straat  zal  vertoonen  als  de  gekleurde  prenten  in  de 
drie  eerste  het  ooit  deden. 

Een  juweel  van  een  kinderboek  dus  — zoo  zij  het ! 


CORNELIS  VETH. 
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Hjan  VAN  BEERS  > 
INTWEE  REEKSEN. 
FIGUREN  EN  LAND- 
SCHAPPEN. JANUA- 
RI 1904  > ZAAL 
MÉTROPOLE,  LEYS- 
STRAAT  /:>►  Van  Beers  heeft  in  de 
laatste  jaren  ten  onzent  weinig  van 
zich  doen  hooren.  Deze  tentoon- 
stelling heeft  dan  ook  een  buitenge- 
wone belangstelling  gaande  gemaakt. 
Over  de  begaafdheid  van  den  schilder 
is  reeds  heel  wat  geredetwist,  en  het  is 
hier  de  plaats  niet  omzijn  kunst  nogeens 
te  gaan  ontleden.  Op  de  tentoonstel- 
ling vonden  we  drie,  vier  stukjes  die 
tot  het  beste  behooren  wat  hij  heeft 
voortgebracht  en  die  meteen  in  hun 
aard  ook  tot  de  beste  werken  van  onze 
hedendaagsche  landgenooten  mogen  ge- 
rekend worden.  Ik  bedoel  hier  een  paar 
vrouwefiguurtjes,  o.  a.  een  met  ros 
haar,  in  een  leunstoeltje  gezeten,  in  een 
bronsgroen  vertrek  — en  éen  achter- 
over geleund,  met  kanariegeel  kleed, 
dat  wel  een  portret  lijkt  - en  dan  nog 
een  blanke  meisjesgestalte,  op  donker- 
rooden  grond,  een  opgeslagen  album  in 
de  handen  houdend.  Deze  stukjes  zijn, 
— afgezien  van  de  verbazend  knappe 
uitvoering  — van  een  kleurigheid,  een 
fijnheid  en  distinctie  die  aan  zekere 
xvip  eeuwsche  Hollandsche  zeden- 
schilders van  het  beste  soort  doet 
denken.  Emotie  gaat  van  die  werken 
heelemaal  niet  uit,  maar  zij  zijn  een 
bestendigen  lust  voor  de  oogen,  die 
zich  aan  die  leeder-  en  keurigheid  niet 
zat  kunnen  kijken. 

Ongelukkig  heeft  Van  Beers  naast 
zulke  pareltjes  van  smaak,  een  aantal 
werken  tentoongesteld,  waarbij  men 


zich  afvraagt,  hoe  hij  ze  heeft  durven 
onderteekenen. 

Ik  spreek  hier  niet  van  een  aantal 
middelmatige  stukken,  waarin  toch 
altijd  kwaliteiten  zijn  te  waardeeren  — 
maar  van  enkele  paneeltjes  die  met  een 
volslagen  gebrek  aan  eerbied  voor  zijn 
kunst  en  voor  zijn  naam  geborsteld 
werden.  Men  hoeft  geen  hoog  ontwik- 
kelde kunstzin  te  bezitten  om  dit  te 
voelen  en  dat  Van  Beers,  die  dit  toch 
ook  zelf  in  de  eerste  plaats  wel  moet 
beseffen,  zich  daar  heelemaal  niet  aan 
stoort  is  weer  een  psychologisch  vraag- 
stuk dat  we  hier  niet  zullen  aanraken. 

In  de  tweede  tentoonstelling  heeft 
Van  Beers  een  nieuwe  zijde  van  zijn 
talent  willen  loonen  : landschappen. 

Ook  hier  weer  enkele  goede  dingen, 
o.  a.  een  landschap,  door  het  Ant- 
werpsch  Museum  aangekocht  : een  der 
beste.  Meestal  bevatten  zij  iets  eigen- 
aardigs, een  anecdootje,  een  idylletje, 
soms  met  fijnen  humor  voorgedragen. 
Maar  alles  te  veel  uit  de  poppedoos,  — 
oppervlakkig,  wispelturig,  kinderach- 
tig haast.  Te  vergeefs  zoekt  men  een 
accent  van  oprechtheid,  alles  is  kunst- 
matig, conventioneel.  Men  krijgt  den 
indruk  of  driekwart  van  die  « effectjes» 
maakwerk  zijn,  zonder  overtuiging, 
zonder  liefde  geschilderd. 

Waarom  wil  Van  Beers  dan  toch  niet 
wat  ernstiger  werk  leveren  — want  hij 
kan  het,  dat  blijkt  uit  de  enkele  goede 
stukken  welke  hij  tentoonstelde?  En 
als  hij  dan  toch  niet  wil , laat  hij  dan  bij 
een  volgende  tentoonstelling  wat  kies- 
keuriger zijn  ; — het  uitschot  zende  hij 
naar  Amerika,  want  in  zijn  vaderland 
doet  het  velen  leed,  harde  dingen  over 
hem  te  moeten  hooren,  en  die  niet 
eens  te  kunnen  tegenspreken. 

X. 
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E GABR1EL-TEN- 
TOONSTELLING  IN 
PULCHRI  STUDIO 
De  omstandig- 
heden hebben  er  toe 
geleid,  dat  we  in  den 
laatsten  tijd  in  deze 
rubriek  over  de  beteekenis  van  Gabriel 
een  paar  maal  in  ’t  algemeen  schreven. 
En  deze  nieuwe  expositie  in  Pulchri 
die  (Mesdag  deelt  het  in  de  voorrede 
van  den  catalogus  mede),  ter  zijner  na- 
gedachtenis gehouden  wordt,  zoo  daar- 
toe opnieuw  genoegzame  aanleiding 
geven. 

De  catalogus  geeft  130  nummers  aan. 
En  toch  kan  men  niet  zeggen  dat  deze 
Gabriel  voldoende  vertegenwoordigen. 
Had  men  alleenlijk  de  bedoeling  gehad 
een  uitnemende  collectie  Gabriel’s  bij- 
een te  zien  brengen,  dan  kon  veel  wat 
hier  nog  een  plaats  vond,  gemist  wor- 
den Maar  óverigens  vindt  men  hier  een 
aantal  supérieure  werken.  L'aube  du 
jour  is  een  bekend  werk.  Roven  een  van 
Hollands  plassen  begint  de  dageraad 
te  gloren.  Een  enkele  ster  staat  met  een 
stil-vreemd  weifellicht  hoog  aan  den 
hemel.  Aan  den  horizont  spitst  vaag 
een  kerk;  op  den  voorgrond  tusschen 
taankleurige  fuiken,  wat  gestruik,  een 
verweerde  vischkaar.  en  rietstengels 
schuifel-waggelen  eenden  met  hun  klaar 
zilver-wil  in  den  grijzen-warcnden 
ochtendnevel. 

Behalve  dit  is  er  nog  een  zeer  com- 
pleet werk.  II  vicnt  de  loin , waarvan  de 
titel  de  stemming  van  het  onderwerp 
goed  kenschetst.  Door  het  wijd-vreed- 
zame  land  dat  Holland  is,  komt,  met  de 
donkere  warreling  van  zijn  smokigen 
adem,  een  trein  aanzetten.  Rechts  van 
de  spoorsloot,  die  het  midden  van  het 
tafereel  inneemt,  loopt  op  een  lage  dijk 
een  blauwgekielde  visscher  meteen  hen- 
gel. Aan  den  verren  horizont  is  de  teer- 
grijze,  volle  atmosfeer  wat  rossiger  en 
over  den  spoordijk  waar  van  rechts  een 
strook  weg-aarde  donkert,  ontwaren 
we  verijlende,  lichter  dampen  als  van 
een  tweede  trein.  Met  dit  vreemdsoor- 
tige onderwerp  voltooide  Gabriel  een 
van  zijn  beste  werken  en  het  pleit  voor 


de  veelomvattendheid  van  zijn  artis- 
tieke vermogens  dal  uit  zoo’n  onge- 
wone opzet  iets  zóó  buitengewoons  kon 
groeien. 

Er  zijn  hier  enkele  werken  waarover 
we  vroeger  reeds  schreven.  Aquarellen 
zijn  er  niet ; wel  een  aantal  teekeningen, 
soms  wat  aangetikt  met  kleur:  Drent- 
sche  hutten,  waar  iets  van  de  intieme 
huiselijkheid  van  binnen  naar  buiten 
schijnt  te  komen  stralen,  onderwerpen 
die  een  stille  bekoring  ademen  en  die 
weer  gansch  anders  zijn  dan  dezelfde 
gevallen  van  Mauve.  Maar  een  teeke- 
ning  ( Morgen  136)  is  er  die  vooral  onge- 
meen is  om  de  machtige  bewogenheid 
der  atmosfeer,  die  een  directe  zielereflex 
schijnt,  zoozeer  is  er  de  schijn  verwe- 
zenlijkt tot  openbaarder  van  het  hoog- 
geestelijke. 

Fransche  invloeden  kunt  ge  in  enkele 
nummers  van  deze  collectie  bespeuren. 
Oud-Hollandsche  ook  in  het  witgepleis- 
terde huis  met  den  wingerd,  waarvoor 
een  bezige  vrouw  en  een  kind  toeven. 
De  eerste  invloed  bemerkt  ge  in  coloris- 
lische  neigingen,  de  andere  in  de  stem- 
mingsfeer  en  uit  de  typisch  (lyrisch) 
genre-matige  opvatting. 

Er  ligt  een  tentoonstelling  van  Weis- 
senbrueh  in  de  toekomst.  Ook  hij  heeft 
als  Gabriel  zijn  opvattingswijze  tot  een 
wondere  eenvoud  opgevoerd.  Maar  was 
Weissenbruch  — we  hebben  reeds  vroe- 
ger beiden  in  dezen  zin  vergeleken  — 
meer  episch  van  aanleg,  de  schilder  die 
in  zeldzaam  gesloten  composities  van 
zijn  zuiver  picturale  opvatting  blijk  gaf, 
bij  Gabriel,  lyrischer  van  aard,  is  hier 
de  pensieve  ot  levensblije  verdichler 
der  natuur  nog  wel  ééns  sterker  dan  de 
pittige,  intelligente,  delicate,  kernach- 
tigc  of  soberslerke  schilder,  en  het 
speet  me  dat  er  niet  nog  meer  van  die 
hoogstaande  werken  waren  (die  hij 
toch  te  over  maakte)  waar  artistiek  en 
picturaal  vermogen  in  schoone  har- 
monie zijn,  — al  was  ’t  maar  om  deze 
laatste  meer  algemeene  kijk  op  de  betee- 
kenis van  den  zoo  sympatieken  schilder 
vollediger  te  doen  zijn. 

H.  d.  B. 
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UIT  ROTTERDAM  = 

OTTERDAMSCHE 
KUNSTKRING  > 
HART  NIBBRIG,  EI). 
KARSEN,  J MENDES 
DA  COSTA,  W.  B 
THOLEN,  J.  VOER- 
MAN Het  beste 

schilderij  dat  hier  op  deze  tentoonstel- 
ling is,  is  zonder  twijfel  het  groote  Vlie- 
land door  Hart  Nibbrig.  Het  is  een  ge- 
deelte van  een  duinstreek  van  een 
hoogte  gezien.  Ge  ziet  de  zee;  ge  ziet 
aan  den  einder  een  witte  streep.  Aan  de 
zee  ligt  een  aantal  huisjes  en  daarom 
is  begroeide  streek.  Het  heeft  voor  mij 
een  bizonderc  bekoring.  Het  heeft  de 
volgende  eigenschappen  : Het  is  een 
landschap , gevoelt  er  de  ruimte  in,  ge 
merkt  er  de  groote  volle  uitgebreidheid 
lucht;  het  is  zeer  zuiver  van  atmosfeer. 
En  de  zon  schijnt  er  over.  De  zon 
schijnt  in  werkelijkheid  weidsch  er 
over.  Het  is  een  blank  schilderij,  klaar 
en  helder,  en  kleurig.  In  deze  dingen 
treft  mij  immer  de  reinheid  der  verwen 
en  de  lieflijkheid  van  de  aandoening. 
De  ontroering  is  in  haar  cenvoude 
zuiverheid  niet  klein.  Het  procédé,  om 
u daarover  ook  in  te  lichten,  is  poin- 
tilléachtig,  zonder  zuiver  en  straf  vol 
gehouden  pointillé  te  zijn.  Een  derge- 
lijk schilderijtje  uit  Vlieland,  ook  een 
duinstreek  met  een  schaduw  liggend 
tegen  de  helling  op  het  lucht-groene 
begroeisel,  hoort  tot  deze  soort  van 
Nibbrig’ s werk,  die  ’t  beste  is,  en  hem 
niet  op  zoo  geringe  plaats  stelt. 

De  andere  kant  van  zijn  talent  is  min- 
der van  waarde.  Het  is  een  zonder 
spontaan  gevoel  zich  verdiepen  in  een 
portret,  het  was  vroeger  een  ouiten- 
schilderij  schilderen  zonder  het  won- 
dere landschapslicht  er  op.  Het  was  een 
portret  maken,  een  mannekop,  een  boe- 
zeroen tegen  den  hals,  en  jasje  over  het 
hemd  en  niet  uitdrukken  noch  den 
mensch  — noch  de  schoonheid  der 
stoffe. 

De  mensch  bleef  te  veel  een  vlies  — 
er  kunnen  geen  gedachten  verschieten 
als  zalige  sterren  achter  dat  voorge- 
bergte van  het  hoofd  en  de  stof  kreeg 
haar  eigen  aard  niet,  werd  niet  uitge- 


drukt. Het  treft  mij  altijd  hoe  deze  zijde 
geringer  is. 

En  het  dunkt  mij  van  dit  werk  dat  ik 
wel  ken  en  zeer  liefheb  als  het  goed  is: 
dat  het  zich  het  beste  uit  zoodra  de 
schilder  niet  aan  ’t  oplossen  gaat  van 
gestelde  problemen  of  compositie  maakt 
met  zoogezegd  diepzinniger  duiding  — 
maar  zoo  hij  zich  zet  eenvoudig  en 
vroolijk  voor  het  landschap;  zoo  hij 
in  gelukkigen  drift  moet  werken  en 
niet  de  werkelijkheid  van  zijn  werk 
verliest  door  te  langen  arbeid  en  soms 
geesldriflloos  gezwoeg.  Is  het  werk 
goed,  dan  is  het  zuiver , eenvoudig , klaar 
en  van  zonlicht  vervuld. 

Is  de  neiging  van  Nibbrig  in  den  laat- 
sten  tijd,  in  zijn  goed  werk  zoo  wat 
uitsluitend,  gericht  op  de  weergave  van 
zonlicht  en  op  de  klaarheid  die  het 
landschap  bezit  en  het  huis  daarin,  op 
de  lichten-vibraties,  Karsen  heeft  een 
natuurlijk  met  de  stemming  van  zijn 
werk  overeenkomende  verlichting  : 
tegen  den  avond,  tegen  ’t  duistervallen, 
of  op  de  dag  : als  het  licht  druilt.  Daarin 
staan  de  huizen.  Ze  zijn  uitgestorven. 
Het  zijn  cadavers;  het  leven  liet  ze. 
Daarin  gaan  menschen.  Het  zijn  als 
ledepoppen.  Ze  zijn  in  overeenstem- 
ming met  het  huis  dat  hij  begeert  te 
schilderen  : het  oude  huis  met  den  schijn 
van  ’i  leven  er  nog  aan,  maar  zonder  de 
werkelijkheid  van  hei  levende. 

En  hij  heeft  deze  stemming  zoozeer 
bereikt  dat  het  zijn  type  wierd.  Het 
werk  heeft  eigens.  Ge  weet  op  een  ten- 
toonstelling dadelijk  wat  een  Karsen  is. 
Het  heeft  een  verwantschap  met  vroe- 
ger kunst,  van  nog  niet  zoo  lang  gele- 
den. Een  bovenkant  van  een  geverfd- 
steenen  huis  heeft  verwantschap  met 
vroeger  architectuur-schilders.  De  vor- 
men zijn  niet  scherp  aangegeven  hoewel 
het  werk  gedétailleerd  lijkt.  Dit  ware, 
om  de  stemming,  wellicht  niet  mogelijk. 
Een  boom  heeft  wat  onbestemds  van 
groen  tegen  de  avondlucht  staan.  Een 
beest  is  aangeduid  op  droomerige,  vage, 
manier. 

De  stemming  variëert  niet.  Ze  is  van 
een  toon.  Het  werk  hier?  Ze  waren  zoo 
als  ik  ze  u boven  beschreef.  Hij  heeft 
soms  een  charme,  maar  die  nooit  tot 
grootheid  wordt,  in  een  avondgracht  en 
de  huizen  daarlangs ; in  een  dak  van 
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een  kerk  staand  tegen  de  doffe  lucht. 

Van  Tholen  waren  hier  drie  schilde- 
rijen, Voerman  negen.  Het  verschil 
tusschen  het  werk  van  Wiggers  en 
Voerman  is  het  volgende  : Voerman  ge- 
bruikt zijn  materiaal  op  reiner  wijze. 
Niet  altijd  heeft  Wiggers  een  zuiverheid 
van  werk,  een  zuiverheid  van  aanzicht. 
Er  is  nog  verder  dit,  een  meer  werke- 
lijk verschil. 

Behalve  wanneer  het  gezichten  op 
rivieren  zijn,  zijn  de  landschappen  van 
Voerman  kleiner,  vormen  een  kleiner 
gedeelte  van  de  streek  dan  bij  Wiggers. 

Niettegenstaande  er  genoeg  bezwaren 
zijn  tegen  het  werk  van  Wiggers  en  het 
toeschijnt  dat  hij  zich  soms  te  gauw 
vergenoegt  met  iets  waaraan  ziel  ont- 
breekt heeft  hij  : de  ademhaling  van  het 
landschap.  Het  landschap  is  een  niet- 
luchtig  lijf,  en  het  haalt  breedelijks 
adem.  Het  landschap  van  Voerman  is 
dat  van  den  fijne  en  van  licht  ijl-leven- 
der  opperhuid.  Dat  is  de  schoonheid 
van  de  riviergezichten.  Hij  vermeit  zich 
dan  in  de  luchte  lilas.  Alles  is  door- 
schijnend. N°  28,  een  tjalk  ligt  in  ’t  wa- 
ter ; er  zijn  een  hoop  booten  met  kerels 
in  op  den  stroom.  Maar  alles  is  luchtig, 
ijl  fijn.  Een  schip,  schijnt  zonder  ge- 
wicht, doorzichtig,  een  silhouet  van 
een  bootje  schijnt  doorzichtig,  zonder 
gewicht.  Het  is  zooals  de  lichtstand 
over  een  landschap  is,  onstoffelijk;  het 
gansche  landschap  is  saamgezet  uit 
doorschijnende  voorwerpen.  En  met 
zulken  dag  toont  alles  zich  wijd  uit.  De 
horizont  week  heen.  Een  ander  getij 
waarnaar  zijn  voorkeur  gaat  is  een  lucht 
niet  zonder  hartstochtelijk  blauw  over 
een  roodgedakte  stad. 

De  werkelijke  eigenschap  van  Voer- 
man’s  werk  is  : fijnheid  en  soms  gra- 
tieuze  luchtigheid. 

Mendes  da  Costa.  Er  zijn  hier  een 
aantal  poppetjes  : jodevrouwijes  waar- 
van het  eene  reëeler  is  dan  ’t  andere, 
maar  die  aangenaam  zijn,  soms  grap- 
pig, soms  meer  — maar  niet  daimonisch 
niet  grootsch,  niet  machtig.  Er  zijn  hier 
eenigszins  gestyleerde  grès  zooals  het 
clowntje.  En  wat  me  hier  aan  de  hoofd- 
fout leek?  Het  gezicht  is  niet  gestyleerd 
— maar  de  groote  plooien  die  hij  in  de 


wijde  hans  op  trekt  met  zijn  handen, 
inderdaad  deze  zijn  gestyleerd.  Dit  : 
sommige  dingen  gestyleerd,  sommige 
reëel  geeft  een  halfheid  aan  het  werk. 

Ge  kunt  reëel  zijn  en  schoon. 

Ge  kunt  grootsch  zijn  door  één  stijl. 

Maar  ge  moet  kiezen.  Een  van  beide, 
beiden  kunt  ge  niet  dienen. 

OLDENZEEL  Ik  had  nog  alleen 
gelegenheid  de  A.  R.  Mauve’s  te  zien. 
Het  is  werk  dat  een  « buitenkleur  » 
heeft  — maar  nog  niet  iets  heeft  van 
den  diepen  aard,  die  akker,  bebouwde 
grond,  of  hei,  woesten  grond,  eigen  is. 
Het  heeft  een  neiging  tot  helderheid, 
met  een  gevaar  er  in  dat  het  uitachtig 
wordt,  een  weinig  krijterig.  Ik  zou  als 
hoofdgebrek  van  deze  aangenaam-er- 
uitziende  kunstuiting  willen  zeggen  dat 
ze  bovenalles  diepzinnigheid  mist, 
grootheid  mist.  Maar  niet  dat  ze  onbe- 
hoorlijk is.  Er  is  te  weinig  van  den  geest 
aan,  en  te  veel  van  het  aangename-in- 
’t  metier.  Toch  is  er  een  groot  land- 
schap met  oppers  en  waar  op  den  voor- 
grond een  man  zit  in  de  schaduw  dat 
naast  het  gevoel-van-uitgebreidheid  dat 
velen  eigen  is  van  deze  schilderijen  — 
iets  anders  bezit  dat  het  persoonlijker 
maakt  en  schooner  dan  de  rest.  Er  is 
op  het  landschap  de  warme  staande 
gloed  die  op  zoo’n  dag  om  de  oppers 
kan  hangen.  Het  is  ijl  en  het  is  blond, 
het  is  er  wonder,  wonderbaarlijk  warm 
en  met  een  fijnheid  in  de  entonatie  van 
het  gansche  gegeven  die  dit  boven  de 
anderen  doet  uitmunten  door  een  reali- 
teit en  toch  eene  die  in  schoonheid  be- 
grepen wierd.  Wat  de  factuur  betreft, 
het  is  effen  geschilderd,  niet  ten  eenen- 
male  impressionistische;  het  heeft  goed 
geopserveerd,  dit  werk,  de  planverdee- 
ling  van  ’t  landschap  — z’n  grootste  ver- 
dienste is  z’n  frischheid  — z’n  grootste 
tekort  dat  het  gevoel  en  de  kleur  wat 
weinig  subslantiëel  nog  is. 

s* 

ROTTERDAMSCHE  KUNSTKRING/^*- 
Het  werk  van  Altorf  behandel  ik  in  een 
afzonderlijke  bespreking;  wat  het  werk 
van  Veldheer  betreft,  het  dunkt  mij 
zeer  mager.  Het  mist  het  begrip  tot  nog 
toe  om  in  enkele  lijnen  zooals  toch  een 
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houtgravure  eigen  is  een  gansche  voor- 
stelling te  duiden  — het  is  misschien 
voor  velen  niet  zonder  charme,  maar 
het  is  voor  mij  te  luchtig  van  meening. 
Ik  voel  geen  groote  zwaarte  eraan,  ik 
voel  geen  door-dringende  bekoring  erin 
— een  aangename  verpoozing  is  het 
voor  een  niet  wijd-omvattend  talent, 
noch  naar  den  geest  noch  naar  den 
hartstocht. 

Plt. 

KUNSTVEILINGEN  = 

EVENSGAANDE 
reproductie  is  geno- 
men naar  een  der  be- 
langrijkste teekenin- 
gen  uit  de  oude-tee- 
keningen-veiling  die 
op  19  Januari  1.1.  door 
de  Firma  Frederik  Muller  & C°  te 
Amsterdam  is  gehouden.  Het  is  een 
kranig  blad  van  Rembrandt  uit  de  col- 
lectie van  Douairière  van  den  Rerch 
van  Heemstede  (wier  verzameling  te 
zamen  met  die  van  René  della  Faille 
van  Antwerpen,  de  Raedt  van  Olden- 
barneveld  en  ’t  kasteel  Hees  wijk  onder 
den  hamer  werd  gebracht);  Rembrandt 
heeft  hier  voor  de  zooveelsle  maal, 
doch  steeds  variatie  brengend  in  het- 
zelfde thema,  de  Emmaüsgangers  voor- 
gesteld. De  figuur  van  Christus,  met 
wien  de  apostels  tot  voor  eenige  oogen- 
blikken  als  met  een  hooggeschatten 
onbekende  aan  tafel  hadden  gezeten,  is 
plotseling  vourhunneoogen  verdwenen, 
zijn  zetel  hullend  in  een  bovennatuurlijk 
licht.  De  apostels,  geheel  verstomd  en 
teleurgesteld  door  het  onverwachte 
heengaan  van  hun  meester,  dien  zij 
juist  begonnen  te  herkennen,  staren 
vertwijfeld  naar  de  open  plaats  Zooals 
men  weet  heeft  Rembrandt  dit  onder- 
werp herhaalde  malen  behandeld,  steeds 
weer  op  een  nieuwe  wijze,  doch  zelden 
heeft  hij  zich  gewaagd  aan  het  in  beeld 
brengen  van  dit  moment  uit  het  verhaal. 
Vrijwel  altijd  stellen  zijn  « Emmaüsgan- 
gers » het  oogenblik  voor  dat  Christus 
het  brood  ter  hand  neemt  en  dat  de 
apostels  beginnen  te  bevroeden  met 
wien  zij  aanzitten.  In  dergelijke  compo- 
sities treft  ons  steeds  de  bovennatuur- 
lijke en  smartelijke  uitdrukking  in  Jezus’ 


oogen,in  tegenstelling  melde  eerbiedige 
bewondering,  die  zich  op  het  gelaat  der 
apostels  afteekent.  Doch  in  deze  tceke- 
ning  ligt  iels  even  aangrijpends;  wij 
beseffen  de  vertwijfeling  dier  twee 
mannen,  die  zoo  gaarne  in  dat  vormc- 
looze  schijnsel  nog  de  gestalte  van  hun 

geliefden  meester  zouden  herkennen. 

Door  flinke  toetsen  van  sepia,  kracht 
bijzettend  aan  de  rake  penlijnen,  is  op 
meesterlijke  wijze  een  totaalindruk  ge- 
geven, die  naar  het  schijnt  reeds  in  het 
begin  der  18°  eeuw  een  man  als  Hou- 
braken  heeft  getroffen, want  deze  vestigt 
er  in  zijn  schilderboek  de  aandacht  op 
en  beeldt  de  teekening  af  « tot  lcidinge 
voor  de  noch  onbedreven  schilder- 
jeugt».  Zij  werd  door  A'taria  uitWeenen 
voor  fl.  880  gekocht. 

Andere  hooge  prijzen  werden  nog 
voor  de  volgende  nummers  besteed  : 
17.  Berchem,  Landschup,  door  J.  de 
Visscher  gegraveerd,  fl.  100;  18.  Idem, 
idem,  fl.  100;  48.  G.  Ter  Borch,  Heer  in 
landschup , fl.  90 .;  64.  P.  Bril,  Bosch- 
gezichl , fl.  140;  89.  A.  Cuyp,  Vergezicht, 
fl.  31 1 ; 93.  L.  Doomer,  Landschap,  fl  215; 
94.  Idem,  Olifant , fl.  175;  97.  C.  Dusart, 
De  liereinan , fl.  156;  104.  J.  Esselcns, 
Windsor-Caslle , fl.  235  ; 125.  J.  van 

Goyen,  Kermis,  fl.  155;  131.  Idem,  Markt , 
fl.  160;  191.  Jordaens,  De  satyr  bij  de 
boeren,  fl.  150  ; 196.  Ph.  Koninck,  Ver- 
gezicht, fl.  150;  198.  Hans  von  Kulmbach, 
Drie  ontwerpen  voor  glasschilderijen, 
bijzonder  fijne  schetsen  in  d$n  geest 
van  Di'irer,  fl.  930;  204.  D.  Langendijk, 
Overval , fl.  152;  251.  P.  Moreelse,  Callisto 
voor  Diana , fl.  225;  268/9.  A.  van  Ostade, 
Intérieurs,  fl.  700:  271  I Ostade,  Dorps- 
tafereel, fl.  115;  274.  A.  Palamedesz, 
Soldaat , fl.  120;  292.  Rembrandt,  De 
engel  raadt  Jozef  aan  naar  Egyple  te 
vluchten , fl.  520;  293  Idem,  Abraham 
verjaagt  Hagar,  fl.  370;  295.  Idem, 

Schetsje  van  vier  bedelaars,  fl.  350 ; 
297.  Idem,  Intérieur,  fl.  320  ; 325.  P.  Saen- 
redam,  DeCuiierakerk  te  Rhenen,  fl.  1200; 
326.  Idem,  idem,  fl.  1250;  370.  A van  de 
Velde,  Naaktfiguren  in  landschap,  fl.  140; 
375.  W.  van  de  Velde,  Vernieling  der 
Hollandsche  Visscher svloot  door  de  En- 
gelschen  bij  Terschelling , fl.  190;  393. 
C.  Visscher,  Twee  portretten  van  een 
heer  en  een  dame , fl.  370. 

Op  het  gebied  van  oude  schilderijen 
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REMBRARDT  : De  Emmaüsgangers,  (Teekening) 
[Aangekocht  door  de  firma  Artaria,  Weenen]. 


is  er,  sinds  mijn  vorige  opgaaf,  een 
interessante  veiling  geweest.  Het  was  de 
Auctie-Insinger-van  Loon  (directie  Fre- 
derik  Muller  & C"),  waarin,  wat  de 
schilderijen  betreft,  het  pièce  de  résis- 
tance  een  wintergezicht  van  van  de 
Cappelle  was.  Dergelijke  winterscènes 
van  dezen  meester  zijn  uiterst  zeldzaam; 
men  kent  er  slechts  enkele,  zooals  in  de 
collecties  Crews  te  Londen,  Cook  te 
Richmond,  Thieme  te  Leipzig,  in  ’t  Mau- 
ritshuiste  ’sGravenhage,  etc.  Bovendien 
was  dit  een  buitengewoon  mooi  stuk 
van  den  verwonderlijken  17ceeuwschen 
liefhebber-schilder-verver,meteenteere 
roodgetinte  avondlucht,  in  fijne  harmo- 
nie met  de  sneeuw-bedekte  daken  en 
hoornen.  Het  werd  voor  fl.  8650  door 
Kleinberger  te  Parijs  gekocht. 

Tegelijk  met  deze  schilderijen  werd 
verkocht  een  uitgebreide  verzameling 
antiquiteiten,  waaronder  de  aandacht 
trokken  de  Gobelins  van  Mevr.  Insinger 
van  Loon.  Het  was  een  stel  van  vijf 


tapisserieën,  Brusselsch  werk,  vormende 
te  zamen  de  wandversiering  van  de 
groote  zaal  in  het  huis  Heerengracht 
458  te  Amsterdam.  Omstreeks  1700  waren 
zij  voor  die  zaal  besteld  door  Dirk 
Wuytiers  van  de  Werve,  den  toenma- 
ligen  bewoner.  Zij  brachten  te  zamen 
fl.  17900  op.  Uit  een  dichtbij  gelegen 
huis  waren  de  plafonds  van  Gerard 
de  Lairesse  afkomstig,  die  in  dezelfde 
veiling  verkocht  werden.  Zij  symboli- 
seeren  in  drie  groote  panneaux  de 
overwinning  van  den  vrede,  hetgeen 
oorzaak  was  dat  zij  aangekocht  werden 
door  het  Ministerie  van  Buitenlandsche 
Zaken,  voor  fl.  8300,  tot  verfraaiing  van 
het  gebouw  der  internationale  arbitrage 
in  den  Haag,  waarvoor  Carnegie  onlangs 
aan  de  Nederlandsche  regeering  het 
geld  schonk.  — Ondoenlijk  is  het  te 
dezer  plaatse  al  de  overige  belangrijke 
nummers  en  prijzen  uit  deze  veiling  te 
vermelden,  die  niet  minder  dan  1331 
nummers  bevatte. 
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Moderne  schilderijen  waren  in  twee 
kort  opeenvolgende  veilingen  vertegen- 
woordigd. Eerstens  in  de  veiling  Hen- 
kes,  van  10-11  November,  onder  leiding 
van  den  heer  H.  G.  Versteeg  (Boussod 
Valodon  & O),  te  ’sGravenhage  gehou- 
den, waarin  de  meeste  moderne  Hol- 
landsche  meesters  goed  vertegenwoor- 
digd waren.  Men  betaalde  er  de  vol- 
gende dure  prijzen  voor : Apol,  Zons- 
ondergang, ft.  1000 ; C.  Bisschop,  De 
ledige  wieg,  fl.  800;  B.  J.  Blommers,  De 
Visschersdochter,  fl.  525;  M.  Boks,  de 
vroeggestorven,  begaafde  kunstenaar, 
Dekkersdnin , fl.  700.  ; J.  Bosboom,  Lux 
in  tenebris,  de  bekende  Orgelspelende 
Monnik,  fl.  3300;  H.  Klinkenberg,  Stads- 
gezicht, fl  1025;  B.  C.  Koekkoek,  Bosch- 
gezicht,  fl.  3225;  Dezelfde,  Bergachtig 
landschap  (collectie  de  Heus),  fl.  4200; 

F.  J.  du  Chattel,  Riviergezicht , fl.  900; 

G.  Henkes,  Reisgezelschap,  fl  550 ; J. 
Maris,  Hel  jaag  paard , fl.  6000;  Dezelfde, 
Schemering,  fl.  1875;  M.  Maris,  Manskop, 
een  verbazend  knap  stuk  uit  zijn  vroeg- 
stentijd,  toen  hij  nog  op  de  Antwerpsche 
academie  werkte,  fl.  975;  A.  Mauve, 
De  waschvrouw , fl.  750;  G.  Springer, 
Herfst,  fl.  1425;  Dezelfde,  Leeuwarden, 
fl.  1400;  M.  d’Hondecoeter,  Hoenders, 
fl.  1320. 

Kort  daarop,  25  November,  hielden 
de  Heeren  Frederik  Muller  & Cu  te 


Amsterdam  de  veiling  der  moderne 
schilderijen  en  aquarellen  van  de  ver- 
zamelingen Roosmale  Nepven,  della 
Faille  en  Insigner.  Ook  bij  die  gelegen- 
heid besteedde  men  hooge  prijzen,  o.  m. 
de  volgende:  Allebé,  Oude  vrouw , koffie- 
malend  bij  het  vuur,  een  charmant 
stukje,  waarvan  het  onderwerp  meer 
dan  eens  door  den  meester  is  behandeld, 
fl.  1600;  A.  H.  Bakker  KorfT,  De  uit- 
draagster, fl.  900;  J.  Bosboom,  De  kloos- 
tertrap,  fl.  1510;  A.  Calame,  Zwitsersch 
landschap  bij  storm , een  wild  en  gran- 
dioos stuk,  fl.  5900;  Dezelfde,  Heimeer, 
fl.  3000;  Dezelfde,  Alpengezicht,  fl.  3700; 
F.  J.  du  Chattel,  Zonsondergang,  fl.  1275; 
O.  Eerelman,  Hondennest,  fl.  800;  Ch. 
Landelle,  Egyptische  vrouw,  fl.  470 ; 
.1.  Maris,  Stadsgezicht , fl.  3700;  W.  Maris, 
Hollandsche  weiden,  fl.  4000;  A.  Mauve, 
Geldersch  landschap , fl.  720  (een  fijn 
vroeg  stukje  uit  1861);  L.  Perrault, 
Rêverie,  fl.  600;  C.  Springer,  Markt  te 
Deventer , fl.  750  ; Dezelfde,  Markt  te 
Haarlem,  fl.  1000;  E.  Verboeckhoven, 
Schapen,  fl.  3300.  — Aquarellen  : M. 
Bauer,  De  stoet , fl.  650;  J.  Bosboom, 
Kerk  te  Hattem,  fl.  1210;  Dezelfde,  Kerk, 
fl.  400;  Dezelfde,  Kerk,  fl.  700;  J.  Maris, 
Dordrecht , fl.  5000;  Dezelfde,  Omstreken 
van  Parijs,  fl.  600 ; G.  Poggenbeek, 
Weiland  met  koeien,  fl.  710;  Dezelfde, 
Benden,  fl.  670. 
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VICTOR  ROUSSEAU  : 

ONTROERD. 


VICTOR  ROUSSEAU  — 

ET  werk  van  den  Belgischen  beeldhouwer  VICTOR 
Victor  Rousseau  heeft  zich  nog  niet  lang  in  ROUSSEAU 
de  bewondering  van  zijn  landgenooten  mogen 
verheugen  en  ook  in  den  vreemde  wordt  het 
nog  niet  genoeg  naar  waarde  geschat.  Maar 
de  kunstenaar  is  ook  slechts  38jaar  en  bij 
zoo’n  groote  vruchtbaarheid  vergeet  men  dat 
hij  pas  een  jaar  of  tien  geleden  zijn  eerste 
lauweren  heeft  verworven. 

Het  is  den  beeldhouwer  tot  nu  toe  alleen  te  doen  geweest  om 
te  werken.  En  zijn  werk  leeft  en  spreekt  tot  ons  in  onvergankelijke 
taal.  Succes  op  groote  tentoonstellingen,  roem,  — en  de  noodige 
bestellingen,  — ’t  is  alles  op  zijn  tijd  gekomen.  En  om  dit  te  ver- 
krijgen heeft  de  jonge  meester  nooit  ’t  geringste  hoeven  op  te  offeren 
van  zijn  ideaal. 

Van  den  aanvang  af  heeft  steeds  iets  eigenaardigs,  iets  bizonders, 
waar  ik  hier  vooral  de  aandacht  op  vestigen  wil,  elk  werk  van  Victor 
Rousseau  onderscheiden.  Zelfs  bij  zijn  allereerste  begin,  toen  hij,  een 
nieuweling  en  nog  onzeker  van  zijn  weg,  voor  den  Godecharlesprijs 
meedong  en  niet  ouder  was  dan  25  jaar,  heeft  geen  der  door  hem  voort- 
gebrachte werken  ooit  op  die  van  eenig  anderen  bekenden  meester 
geleken.  Nooit  heeft  daarin  een  geleerd  criticus  of  een  jaloersch  kame- 
raad rechtstreeksche  invloeden  kunnen  ontdekken.  Wel  is  het  Rousseau 
gebeurd  dat  hij  zoo  van  de  atmosfeer  van  een  tijdvak,  van  een  land 
omringd  was  en  zóo  geheel  van  de  kunst  van  dat  moment  was  door- 
drongen, dat  hij  een  figuur  schiep  die  niet  door  de  beste  beeldhou- 
wers van  die  periode  verloochend  zou  zijn,  zonder  daarom  op  eenig 
reeds  bestaand  werk  te  gelijken,  en  een  trilling  van  nieuw  leven  — een 
eigenaardige,  onrustige  nervositeit  uitstralend  onder  den  door  den 
kunstenaar  gewilden  vorm. 

Ieder  stuk  dat  uit  zijn  handen  komt,  bevestigt  datzelfde  streven 
naar  een  hoogere  volmaaktheid.  De  kunstenaar  brengt  zijne  werken 
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eigenhandig  tot  uitvoering;  hij  is  een  even  knap  handwerksman  als 
een  vindingrijk  en  beraden  beeldhouwer. 

Die  zekere  vrees  om  den  indruk  van  het  geheel  te  bederven,  om 
het  geheimzinnige,  het  pittige  aan  een  werk  te  ontnemen,  door  het  tot 
de  uiterste  grenzen  door  te  voeren,  is  hem  onbekend.  Hij  weet  altijd 
breed  te  blijven  en  groot,  zonder  knutselarij,  en  zelfs  een  figuurtje 
van  een  hand  groot  weet  hij  tot  de  fijnste  uiteinden  onberispelijk  te 
modeleeren. 

En  ten  slotte  wil  deze  kunstenaar  dat  een  plastische  en  sculpturale 
vorm  steeds  de  uitdrukking  zij  van  een  verheven  gedachte.  Nooit 
geeft  hij,  ter  liefde  van  een  mooi  brok  werk,  een  ledige  vorm;  ieder 
werk  moet  een  idee  bevatten,  moet  doen  denken,  de  aandacht  vast- 
houden en  er  zich  maar  niet  enkel  toe  bepalen  om  bet  oog  te  behagen 
door  een  aangenaam  silhouetje  of  een  welgeslaagde  behandeling. 

In  België  heeft  een  verkeerde  opvatting  der  Ylaamsche  tradities, 
een  jammerlijk  misverstaan  van  de  geaardheid  van  het  ras,  veel 
kunstenaars  op  een  dwaalspoor  gebracht.  Als  wondervolle  maar  niet 
voldoende  ontwikkelde  technici,  tot  geen  beschouwende  kunst  in 
staat,  weten  ze  eigenlijk  geen  weg  met  hun  talent  en  bevredigen  ze  hun 
kwellenden  scheppingsdrang  door  het  voortbrengen  van  werken 
zonder  eigenlijke  beteekenis,  aangenaam  voor  bet  oog  in  hun  stoffelijk 
schoonen  vorm  wanneer  ze  beeldhouwer,  — rijk  en  weelderig,  als  een 
sappig  stilleven,  wanneer  ze  schilder  zijn.  Dit  is  slechts  éen  onvrucht- 
bare zijde  der  kunst,  en  onze  oude  meesters  hebben  dit  genoeg  bewezen. 

Victor  Rousseau  is  in  ieder  opzicht  een  zeer  oorspronkelijke 
persoonlijkheid.  Hij  is  in  den  vollen  zin  van  ’t  woord  een  man  van 
eigen  vorming.  De  Academie  heeft  hij  slechts  vluchtig  doorloopen. 
Hij  heeft  van  zijn  leermeesters  niet  anders  dan  de  eerste  beginselen 
der  praktijk,  het  a,  b,  c van  ’t  vak,  geleerd.  Later  heeft  hij  eenzaam  en 
zwijgend  zijn  eigen  weg  gezocht. 

Zijn  ontwikkeling  is  geheel  persoonlijk,  den  indruk  van  weldoor- 
dachte rijpheid,  dien  wij  van  zijn  werken  ontvangen,  is  niet  anders 
dan  de  weerspiegeling  uit  de  diepte  van  zijn  eigen  innerlijk  leven. 

Een  dergelijke  vastheid  van  wil  dient  men  met  eerbied  te 
begroeten.  De  weg,  die  hij  door  zijn  volharding,  intelligentie  en 
voorkennis  heeft  afgelegd,  is  groot.  Victor  Rousseau,  de  kunstenaar, 
die  zóo  jong  nog,  zijn  weg  reeds  gemaakt  heeft,  had  een  moeitevolle 
jeugd  en  is  zelfs  tamelijk  laat  begonnen. 

Als  zoon  van  een  steenhouwer  en  leerling  van  zijn  vader,  werd 
hij  ornemanist.  Zonder  twijfel  heeft  dat  nederige  werk  aan  zijn 
vingers  die  groote  handigheid  gegeven  en  hebben  den  toekomstigen 
beeldhouwer  voorbereid  tot  het  verkrijgen  van  een  techniek,  welke  hij 
zoo  heel  en  al  meester  is  geworden. 
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Van  zijn  zestiende  tot  zijn  vier  en  twintigste  jaar,  op  dien  heer-  VICTOR 
lijken  tijd  van  mensch-wording,  onder  den  drang  van  duizend  ROUSSEAU 
verschillende  invloeden,  kon  Victor  Ronsseau  nog  nauwlijks  lezen  en 
was,  in  zijn  somberen  dagloonersstrijd,  er  zich  wel  van  bewust,  hoe 
wreed  hij  alles  ontberen  moest  wat  het  leven  waard  maakt  om  geleefd 
te  worden. 

Hoe  voelde  hij  dan  ook,  na  die  angstig-sombere  jaren  van  zijn 
jeugd,  eindelijk  zijn  geest  ontplooien,  toen  de  omstandigheden  den 
jongen  man  eindelijk  vergunden  om  uit  de  nevelen  te  voorschijn  te 
treden  en  als  t ware  gretig  de  weldaden  eener  hoogere  beschaving  in 
zich  op  te  nemen. 

Toen  hij  in  1890  meedong  naar  den  Godecharles-prijs,  was  zijn 
inzending  getiteld  : Tourmente  de  la  Pensée , een  veel  zeggende  titel, 
en  hoezeer  waren  heel  het  verleden  en  de  toekomst  van  Rousseau 
reeds  in  de  kiem  van  dit  werk  besloten  ! Hij  werd  er  voor  bekroond. 

En  daar  was  nu  eindelijk  de  vrijheid,  de  mogelijkheid  om  den  ouden 
weg  te  verlaten  om  te  studeeren  en  te  reizen  ! 

Men  begrijpt  wat  invloed  Italië  op  een  geest  als  de  zijne,  zoo  fijn 
en  ontvankelijk,  hebben  moest. 

Florence,  de  ideale  stad,  een  juweelenschrijn  van  kunst  in  de  lijst 
van  een  verrukkelijk  landschap,  moest  een  blijvenden  indruk  nalaten 
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op  Victor  Rousseau.  Zonder  iets  van  zijn  eigen  karakter  in  te  boeten, 
kwam  hij  onder  den  machtigen  indruk  van  die  trotsche  en  gespierde 
elegancie,  die  soms  wat  droog  maar  altijd  bekorend,  samengevat  en 
zuiver  is.  Hij  voelde  zich  wellicht  nog  meer  aangetrokken  door  de 
schilders  dan  door  de  beeldhouwers  en  waar  de  invloed  der  quattro- 
centisten  merkbaar  is,  blijken  vooral  de  groote  fresco-s'childers  in  zijn 
herinnering  wakker  te  zijn  gebleven.  Hij  heeft  ze  begrepen,  hij  heeft 
zich  van  hun  verheven  stijl  geheel  doordrongen,  en  toch  heeft  hij  hun 
niets  ontleend. 

Het  waren  trouwens  geheel  andere  ingevingen,  die  zijn  kunst 
vergeestelijken  zouden  en  hem  die  idealiteit  geven,  die  bij  een  beeld- 
houwer nog  veel  zeldzamer  is  dan  bij  een  schilder.  Victor  Rousseau  is 
zeer  gevoelig  voor  poëzie  en  muziek.  Onder  den  indruk  van  een  stuk 
van  Sofokles  of  Goethe,  na  het  aanhooren  van  een  symfonie  van 
Beethoven,  blijft  hij  stilzwijgend  en  ingetogen.  In  zijn  binnenste  is 
dan  de  kiem  van  een  nieuw  werk  ontstaan.  Dan  dwaalt  de  kunstenaar 
eenzaam  door  de  velden,  beschouwend  de  altijd  wisselende  natuur. 
Dan  ondergaat  hij  de  eeuwige  bekoring  van  licht  en  lucht,  de  pracht 
der  wouden,  den  grootschen  aanblik  der  wijde  vlakten.  Dan  rijpt  het 
nauwelijks  gevormde  denkbeeld,  het  neemt  vasten  vorm  en  om  trek 
aan.  Plotseling  keert  Rousseau  naar  zijn  werkplaats  terug  en  uit  den 
scheppingsdrang  dien  hij  in  zich  voelt  door  ’t  haastige  boetseeren  van 
vlugge,  losse  schetsen.  Langzamerhand  verschijnen  de  juiste  omtrek- 
ken, de  beweging  is  vleesch  geworden,  de  geheele  compositie  neemt 
vorm  aan  en  in  de  vochtige  klei  verschijnt  stralend  het  nieuwe 
beeld.... 

In  zijn  eerste  werken  heeft  Rousseau  doen  blijken  dat  liet  vraag- 
stuk der  liefde  hem  bezig  hield.  Eerst  de  kuische,  bijna  onstoffelijke 
neiging,  een  zeldzame  en  bekorende  zieleliefde.  De  werken  uit  dien 
tijd  zijn  niet  vrij  van  eenige  schraalheid,  gekunstelheid.  Die  tengere, 
ranke  lichamen  verkwijnen  als  ziekelijke  serrebloemen,  al  te  literaire 
bijgedachten  schenen  de  plastische  opvatting  geweld  aan  te  doen,  te 
pas  en  te  onpas  aangebrachte  bloemenkransen  verbrokkelden  het 
geheel.  Maar  toch  verleende  een  buitengewone  knapheid  van  uitvoe- 
ring reeds  groote  waarde  aan  enkele  deelen,  een  hand,  een  gewricht 
of  een  gezicht  deden  de  vastheid  van  toets  en  breede  opvatting  van 
den  meester  raden. 

Maagdelijke  Liejde  en  Liefdelied  twee  bas-reliefs,  die  van  een  zeer 
nieuwe  en  eigenaardige  opvatting  getuigden,  trokken  achtereen- 
volgens de  aandacht  en  werden  druk  besproken.  Deze  een  beetje 
onrustbarende  werken  zouden  door  andere  stoutere,  die  tegelijk 
gezonder  van  vorm  waren,  worden  opgevolgd.  Nu  durfde  Rousseau 
andere,  meer  gewaagde  onderwerpen  aan,  dan  die  van  kuische  maag- 
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delijke  liefde.  In  lJubrrteil  werd,  zonder  eenige  grofheid  of  ruwheid, 
maar  niet  minder  beslist,  een  zinnelijk  verlangen  uitgedrukt.  Zijn 
Derligjahge  Vrouw , een  meesterstuk,  — verhaalt  ons  al  ’t  wreede  van 
den  rijperen  leeftijd,  zwaar  van  smachtend  verlangen  en  leed.  Dit  is 
geen  onschuld  meer,  maar  een  droevig  betreuren  van  het  leven  der 
zinnen,  de  ontgoocheling  van  het  weten,  de  bittere  strijd  tusschen  ’t 
geestelijke  in  den  mensch  tegen  den  lichamelijker!  drang,  door  de 
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eeuwige  leugen  van  den  wellust  omweven.  Die  valstrik,  die  hefboom 
der  wereld  heeft  de  ziel  van  Rousseau  verontrust. 

In  elk  zijner  beelden,  onthult  zich  de  kracht  van  zijn  temperament, 
door  den  sereenen  tegenstand  van  zijn  geest  gebreideld.  Die  strijd 
tusschen  duistere  en  heldere  invloeden,  doet  aangrijpende  tegenstel- 
lingen ontstaan.  Zijn  Demeter , van  later  tijd  (thans  in  liet  Museum  te 
Brussel),  is  hiervan  een  logisch  uitvloeisel.  Somber  en  machtig  als  de 
natuur,  de  levenbarende  beheerscheres  der  geheele  wereld,  verzinne- 
lijkt deze  godin  een  geheimzinnige  scheppingskracht.  Zij  heeft  hier 
meer  van  de  woeste  grootheid  van  de  Erda  der  Germanen,  dan  van  de 
rustige  majesteit  der  Latijnsche  Ceres.  Zij  baart  het  Leven,  maar  ze 
ontleent  haar  wezen  aan  den  Dood,  om  de  stof  te  doen  wisselen  en  op 
nieuw  te  bezielen.  Haar  starende  oogen,  haar  ernstig  voorhoofd,  haar 
zware  borsten  en  machtige  flanken  drukken  krachten  uit,  even  ernstig 
en  fataal  als  het  noodlot  en  ’t  altijd  vernieuwen  der  eeuwige  stof. 

Victor  Rousseau  heeft  kalm-rustige  werken  zonder  bitterheid 
gemaakt,  maar  nooit  één  enkel  waaruit  levensvreugde  sprak...  Zijn 
Lezer , een  edele  figuur,  vol  peinzende  gedachten,  bekoort  ons  door 
zijn  jeugd,  het  slanke  van  zijn  ascetisch  type,  de  straling  van  ’t  gelaat, 
waarvan  het  voorhoofd  licht  schijnt  te  verspreiden.  We  bespeuren 
hier  weinig  van  het  zedelijk  pessimisme  der  meeste  werken  van 
Rousseau,  het  gebaar,  dat  weinig  kracht  verraadt,  is  alleen  maar 
zwaarmoedig... 

In  1902  schiep  hij  zijn  Zasteren  der  Illusie , een  kapitaal  werk, 
vrucht  van  vele  werkzame  jaren  en  dat  tot  nu  toe  zijn  streven  het 
volledigst  samenvat.  Het  is  een  groep  van  drie,  meer  dan  levensgroote 
vrouwen,  die  oorspronkelijk  als  motief  voor  een  fontein  waren  bedoeld. 
Toen  het  Rrusselsche  Museum  het  werk  aankocht,  heeft  het  de 
oorspronkelijke  bestemming  doen  wijzigen.  Het  voetstuk  zal  meer 
geschikt  zijn  om  in  een  Museum  geplaatst  te  worden,  wanneer  het  van 
de  vooruitstekende  waterbekkens  en  treden  ontdaan  is. 

Ik  geloof  dat  deze  wijziging,  geheel  in  het  voordeel  van  den 
kunstenaar  is.  Zijn  beeldhouwwerk  is  niet  geschikt  voor  elke  plaatsing 
en  komt  ook  niet  beter  tot  zijn  recht  onder  de  open  lucht.  Zulke  uiterst 
nauwkeurige,  gewilde  werken,  waarvan  elk  onderdeel  gezocht  is  en 
zijn  waarde  heeft,  bezitten  geen  buitengemeen  decorative  eigen- 
schappen. De  hoofdverdienste  van  deze  kunst  ligt  niet  in  de  groote 
omlijning  of  het  evenwicht  der  massa.  Rousseau’s  werken  hebben  een 
meer  beperkte  omgeving  noodig  van  intimiteit  en  ingetogenheid.  Hij 
heeft  zich  alleen  misreken d wanneer  hij  werken  voor  bouwkundige 
doeleinden  wilde  voortbrengen,  en  daarin  den  noodigen,  eenigszins 
ruwen  eenvoud  niet  wist  te  behouden. 

Thans  zullen  de  Drie  Zusters  der  Illusie , in  ’t  blanke  van  hun 
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marmer,  niet  prijken  boven  ’t  sprankelend  water  of  ’t  groene  gebla-  VICTOR 
derte  van  een  tuin.  Maar  in  het  kalme  museumlicht  zullen  ze  voor  ROUSSEAU 
goed  hun  gelukzalige  slankheid  in  de  trotsche  oplijning  van  een 
meesterstuk  tentoon  spreiden. 

In  éen  harmonieuse  beweging  vereenigd,  verbeelden  deze  drie 
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zittende  figuren  de 
Beschouwing,  de 
Daad  en  den  Droom, 
of  eenvoudiger  nog 
het  Verleden,  het 
Heden  en  de  Toe- 
komst. Maar  deze 
verzinnelijking 
heeft  niets  van  een 
gemeenplaats  en  de 
plastische  weergave 
er  van  is  geheel 
nieuw  van  vorm  en 
opvatting. 

De  minst  jonge 
der  drie  schoone 
gestalten,  hult  zich 
in  den  weemoed  van 
haar  eigen  teleur- 
stelling; nog  eens 
vol  bitterheid,  op- 
nieuw levend  de 
dingen  die  voorbij 
zijn,  zit  zij  onbewe- 
gelijk neergebogen, 

VICTOR  ROUSSEAU  : Portret  van  Mevr.  Fran^oise  Rousseau.  lliet  al  de  Verachting 

van  haar  nuttelooze 

kracht  en  geeft  in  haar  edele  berusting  wel  het  ware  beeld  van  het 

beschouwende  leven. 

De  tweede  jonge  vrouw  is  voorgesteld  met  de  beweging  van  een 
plotseling  gebaar.  Naar  haar  jongste  zuster  neergebogen,  spreekt  ze 
haar  van  het  bedrijvige  leven,  maar  het  kind-meisje,  de  oogen  voor 
het  uitwendige  leven  gesloten,  zit  roerloos  neer  in  haar  onberoerden 
droom.  De  geheele  toekomst  ligt  daar,  machtig  onder  haar  effen 
voorhoofd,  haar  schoone  illusies  zijn  nog  niet  vervlogen,  de  ruwe 
werkelijkheid  van  het  tegenwoordige,  evenmin  als  de  wroeging  van 
het  verledene,  hebben  nog  geen  vat  op  haar  hoop  gehad. 

Dit  werk  vereenigt  de  schoonheid  der  gedachte  met  een  verras- 
sende volmaaktheid  in  de  uitvoering.  Juiste  proporties,  edele 
houdingen,  voornaamheid  der  figuren,  harmonie  en  breedheid  in  de 
g roepee  ring,  gepaard  aan  volmaakte  technische  kennis  in  de  bewer- 
king, vormen  een  geheel  waarvan  een  onbetwistbare  bekoring  uitgaat. 
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VICTOR  ROUSSEAU  : DE  DRIE  ZUSTERS  DER  ILLUSIE 


Rousseau  is  vooral  een  zeer  scherp  ziend  en  in  zijn  onderwerp  VICTOR 
doordringend  portrettist.  Men  kent  de  magistrale  buste  van  Fran^oise  ROUSSEAU 
Rousseau,  de  gezellin  met  het  groote  hart,  met  het  verheven  verstand, 
die  het  streven  van  den  artist  zoo  bewonderenswaardig  ondersteunt. 

Het  portret  van  Mevrouw  Gilsoul  staat  niet  beneden  deze  buste.  De 
blonde  schoonheid  van  het  model,  de  teedere  lijnen  van  het  gezicht 
en  den  hals  hebben  den  beeldhouwer  een  knap  stuk  werk,  van  vaste 
teekening  en  verbazend  doorgevoerde  techniek  geïnspireerd.  De  voor- 
stelling ervan  is  even  pikant  als  verrassend. 

De  gezichtjes  der  kinderen,  met  hun  stevige  omtrekken,  met  het 
frissche  weefsel  van  de  fijne  huid,  zijn  nooit  op  keuriger  wijze  weer- 
gegeven. Zie  dat  groepje  van  het  broertje  en  het  zusje,  met  die  weeke, 
vlotte  lijnen  van  het  fijne,  lachende  meisjeskopje  toch  zoo  vast  en 
scherp  omlijnd,  zoo  teeder  en  toch  zoo  innig  geboetseerd. 

En  dan  zijn  pas  voltooid  portret  van  Constantin  Meunier ! Hier 
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heeft  de  beeldhouwer  inderdaad  zich  zelf  overtroffen  ! Het  ware 
onmogelijk  om  met  meer  tot  in  de  ziel  dringende  piëteit,  met  meer 
eerbiedig  begrijpen,  de  gelaatstrekken  van  den  grooten  meester  weer 
te  geven.  Dat  met  rimpels  doorploegde  voorhoofd  peinst.  De  oogen, 
de  bleeke  blauwe  droomoogen  in  de  onbewegelijkheid  van  bun  appels, 
leven  en  drukken  hun  goedheid  uit.  De  mond  ademt,  de  neusvleugels 
trillen.  Dit  is  wel  Constantin  Meunier,  de  groote,  moedige,  met  het 
medelijdende  hart,  de  vriend  der  nederigen,  denkend  aan  een  of 
ander  grootsch  onvoltooid  werk.  De  lieve  oude  Meester  heeft  in  Victor 
Rousseau  een  waardig  vertolker  gevonden. 

De  kleine  buste  van  Mevrouw  de  Gerlache,  — gebakken  aarde  en 
onyx,  — doet  ons  door  de  voorstelling  en  den  stijl  een  weinig  denken 
aan  Franse he  sculptuur  uit  de  xvmde  eeuw,  zonder  dat  we  ons  toch  een 
bepaald  werk  uit  dien  tijd  voor  den  geest  kunnen  roepen,  waaraan 
het  zou  herinneren. 

Ook  de  Jonge-Meisjesbuste,  die  deel  uitmaakt  van  een  Renaissance- 
intérieur,  is  op  geestige  wijze  geschikt  om  het  Toskaansche  Quattro- 
cento voor  te  stellen.  Zie  dat  rond  gewelfde  voorhoofd,  die  opgesmukte 
haartooi,  het  mysterie  van  dien  mond  en  die  oogen,  dat  raadsel  in  die 
jeugdige  trekken  besloten.  De  kunst  van  een  Lippi  of  een  Rotticelli, 
zou  een  dergelijk  gezichtje  hebben  gestyliseerd. 

De  buste  van  M.  L.  is  bizonder  treffend  door  ’t  zeer  duidelijk 
aangeven  van  ongeneeslijke  blindheid,  met  smartelijke  berusting 
gedragen. 

Het  gelaat  van  M.  Leyniers  is  met  zulk  een  verwonderlijk  realisme 
weergegeven,  dat  men  in  het  pleister  zelfs  het  gladde  weefsel  meent  te 
zien  van  de  effen  blozende  huid  en  tot  zelfs  de  kleur  van  den  baard, 
die  men  van  een  rossig  blond  vermoedt.  De  glimmende  neus,  die  een 
avontuurtje  schijnt  te  speuren,  de  stoute  oogen  met  den  téederen 
mond  voltooien  een  buitengemeen  karaktervollen  kop. 

Het  portret  van  een  jongen  man,  onlangs  in  het  zaaltje  van  den 
Kunstkring  Ponr  l’Art  tentoongesteld,  geeft  een  goed  beeld  van  onze 
schooljongens,  die  door  overwerken  bloedarmoedig  zijn  geworden, 
— een  zeer  aandachtig,  oplettend  jongensgezicht,  verfijnd,  nerveus,  een 
beetje  al  te  mager,  missend  het  noodige  evenwicht  tusschen  lichaam 
en  geest. 

Al  deze  bustes  geven  meer  dan  de  vluchtige  en  oppervlakkige 
gelijkenis  der  camera.  Ze  onderscheiden  zich  door  het  zeer  juist 
verstaan  van  het  karakter  en  van  de  meest  in  ’t  oog  vallende  trekken, 
de  plastische  weergave  van  het  verstand  en  het  temperament ; zij 
hebben  een  besliste  en  algemeene  gelijkenis,  die  meer  waard  is  dan 
een  machinale  opmerkingsgave. 
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De  werken,  die  nu  het  best  een  denkbeeld  geven  van  bet  talent,  YICTOR 
en  ik  zou  zelfs  zeggen  van  de  « manier  » van  Rousseau,  zijn  stukken  ROUSSEAU 
van  kleine  afmeting,  gewoonlijk  in  brons  uitgevoerd  en  buitengewoon 
precies  door  hunne  nauwkeurige  en  zeer  verzorgde  bewerking. 

Rousseau  bezit  een  rijke  en  zeer  vruchtbare  fantaisie.  Hij  blijft 
niet  eeuwig  met  devote  kniebuigingen  voor  een  en  ’t  zelfde  werk  liggen 
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zooals  zooveel  andere  au- 
tisten, met  weinig  hulp- 
middelen. In  ’t  bezit  van 
een  zeer  bedreven  techniek 
verstaat  Rousseau  de  kunst 
om  zijn  opvattingen  on- 
middellijk en  op  gepaste 
wijze  uit  te  voeren.  Ruiten 
zijn  groote  gedichten,  als 
zijn  Demeter  en  de  Zusters 
der  Illusie , schrijft  hij 
soneüen  waarin  hij  aan 
zijn  schoone  droomen  een 
volmaakten  vorm  weet  te 
geven.  De  stoffelijke  groot- 
te komt  er  weinig  op  aan. 
De  meeste  zijner  «kleine» 
bronzen  zijn  inderdaad 
« groot  » door  hun  gevoel, 
vindingsgave  en  moreele 
uitdrukking.  Men  zegt  van 
zekere  schilderijen  : « dat 
ze  groote  doeken  zijn  in 
een  kleine  lijst».  Hetzelfde 
zou  voor  deze  beeldjes 
kunnen  gelden.  Zij  geven 
geen  blijk  van  een  moei- 
lijke dracht.  Integendeel 
schijnt  het  dat  de  nood- 
zakelijkheid om  vluchtige 

VICTOR  ROUSSEAU  : Vrouw  met  den  hoed.  , , , . . i j 

indrukken  vast  te  houden 
— om  een  compositie  bij  ’t  eerste  ontwerp  harmonieus  saam  te  stel- 
len, den  kunstenaar  dwingen  om  het  werk  van  zijn  verbeelding  in  een 
beknopteu  vorm  saam  te  vatten.  Het  kan  echter  gebeuren  dat  de  ge- 
dachte ze  later  langzaam  rijpen  doet  en  dat  t kleine  werkje  weer 


hervat  en  verder  bewerkt  wordt. 

Die  werken  zijn  zeer  talrijk,  zeer  verscheiden,  zij  zijn  elkaar 
onderling  verwant  door  de  vrijwillige  verzorging  van  den  voim,  een 
lenige  en  volgehouden  ronding,  een  tot  in  de  kleinste  onderdeden 
van  het  gezicht,  de  voeten,  de  handen  verzorgde  uitvoering  — die  toch 
altijd  haar  karakter  van  grootheid  blijft  bewaren.  Wellicht  kan 
men  nu  en  dan  een  zekere  gelijkheid  der  voorgestelde  typen  opmer- 
ken. Een  jongeling  van  een  zeldzame,  verfijnde  en  verteederde 


104 


VICTÖR  EOUSSEAU  : 

NAAR  HET  LEVEN  HEEN. 
(Koninklijk  Museum,  Rrussel). 


lichaamschoonheid,  en  een  jong  meisje  van  ongekunstelde  bekoorlijk- 
heid schijnen  zijn  geliefkoosde  modellen  te  zijn. 

Vóór  het  Leven , Onder  de  Sterren , Nieuwsgierig , Naar  het  Leven 
heen , Innigheid , De  Beker  van  het  Genot , De  Vrouw  met  den  Hoed , de 
Zomer , Ontroerd , enz.  enz  : vormen  een  geheele  serie  figuurtjes  of 
groepjes,  die  elk  hun  eigen  beteekenis  en  geest  bezitten. 

In  Victor  Rousseau  ontmoeten  wij  een  persoonlijkheid,  die  zich 
zeer  duidelijk  laat  omschrijven.  Na  Rodin  en  Lambeaux,  bezit  hij  op 
een  andere  manier,  met  zijn  eigen  middelen,  zijn  eigen  zeer  beslisten 
en  vooral  duidelijk  aangegeven  vorm,  en  zonder  ooit  een  enkele 
concessie  aan  het  toevallige,  aan  ’t  onaffe  te  doen,  schept  hij  meester- 
stukken vol  tintelend  leven  en  toch  vol  droomerig  verstand  te  gelijk. 
Op  zijn  beurt  schaart  hij  zich  onder  de  meesters  van  onze  tegenwoor- 
dige wondervolle  beeldhouwschool ; hij  blijft  altijd  zichzelf,  al  behoort 
hijjbij  ons,  niettegenstaande  zijn  scherp  omlijnde,  gedrongen  werk- 
manier  en  zijn  sober-mooie  opvatting.  Onder  ’t  reeds  een  weinig 
ontlooverde  voorhoofd  van  dezen  artist  van  38  jaar,  ontkiemen  nog 
steeds  nieuwe  plannen  voor  krachtiger,  verhevener  en  schooner 
werken  en  zijn  levendige  energie  zal  die  weten  te  verwezenlijken. 
Daarop  mogen  wij  met  vertrouwen  rekenen. 

Paul  Lambotte. 
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RUGGE,  de  stad  die  ongetwijfeld  de  meeste  en 
de  beste  elementen  bezit  om  op  bet  gebied 
der  kunstnijverheid  de  schoonste  voorwerpen 
voort  te  brengen,  schijnt  besloten  te  zijn  om  op 
dit  gebied  dan  ook  een  eigen  plaats  te  gaan 
innemen. 

Men  kreeg  er  een  eerste  bewijs  van,  toen 
daar  in  1902  een  tentoonstelling  van  toege- 
paste kunst  geopend  werd  te  gelijker  tijd  met  de  tentoonstelling  van 
werken  der  Vlaamsche  schilders  uit  de  xivde,  xvde  en  xvide  eeuw. 

De  Bruggelingen  bewezen  dat,  zoo  zij  de  zuivere  kunst  der  vroe- 
gere meesters  veiloren  hadden,  bun  werklieden  nog  dien  lijnen  smaak 
en  die  bekwaamheid  in  liet  handwerk  bezaten,  die  vroeger  de  eigen- 
schappen waren  van  de  groote  meesters  die  overigens  slechts  groote, 
geniale  ambachtslieden  waren. 

Het  genie  is  verloren  gegaan,  de  goede  werkman  is  gebleven. 
Wellicht  dat  langs  den  weg  dien  de  eerste  groote  kunstenaars  volgden, 
het  Brugsche  volk  weer  eens  tot  een  geslacht  van  meesters  komt, 
want  voor  het  oogenblik  zou  men  in  die  stad  te  vergeefs  een  schilder, 
een  beeldhouwer,  een  plaatsnijder  van  overwegende  beteekenis  zoeken. 
De  middelmatigheid  spant  er  de  kroon.  Een  jong  geslacht  dat 
opgroeit  in  den  frisschen  herbloei  van  het  kunsthandwerk,  zal  er  wel- 
licht nieuwe  kracht  putten  voor  het  opvatten  en  uitvoeren  vangroot- 
sche  denkbeelden  op  het  gebied  der  zuivere  kunst. 

De  tentoonstelling  van  toegepaste  kunst,  in  1902  gehouden,  was 
voor  vele  vreemdelingen  een  ware  openbaring  van  een  kunstsmaak 
dien  men,  helaas,  maar  al  te  zelden  hij  werklieden  vindt.  Hij  scheen 
daar  gemeengoed  te  zijn,  en  iemand  die  lange  jaren  in  Brugge 
gewoond  heeft,  weet  hoeveel  kleine  meesters  erin  die  stad  zijn  die,  in 
den  trant  en  in  den  smaak  der  vroegere  eeuwen  werkend,  mees- 
terwerken vóórtbrengen  die  herinneren  aan  de  proefstukken  der 
vroegere  gildemeesters. 

Maar  het  Brugsche  volk  zelf  heeft  nooit  iets  gedaan  om  die  bron 
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van  welvaart  tot 
nut  te  gebruiken. 

Die  kleine  bazen  : 
smeden,  meubel- 
makers, glasschil- 
ders, koperslagers, 
werkten  in  een- 
zaamheid, weinig 
of  niet  gekend.  En- 
kel de  kantnij ver- 
heid en  de  potbak- 
kerij  hebben  over 
de  grenzen  een 
ruime  faam  gevon- 
den. De  heer  advo- 
caat Jan  De  Brou- 
wer heeft  in  1902 
een  eerste  poging 
beproefd  om  de 
vreemde  belang- 
stelling voor  de 
Brugsche  kunstnij- 
verheid op  te  wek- 
ken en  die  eerste 
poging  genoot  op 
de  tentoonstelling 
van  kunstnijver- 
heid een  ongewa- 
nen  bijval. 

Bestellingen  kwamen  uit  den  vreemde.  Een  meubeltje  in  eiken- 
hout werd  tot  zesmaal  toe  verkocht.  Van  dat  oogenblik  af  was  bij  den 
inrichter  der  tentoonstelling  van  1902,  het  besluit  genomen,  om  de 
Brugsche  kunstnijverheid  deel  te  doen  nemen  aan  de  Wereldtentoon- 
stelling van  St.  Louis  in  de  Vereenigde-Staten.  Met  een  taaien  moed, 
met  een  wilskracht  die  niet  éénmaal  verzwakte,  heeft  de  heer 
De  Brouwer  zijn  denkbeeld  uitgevoerd,  en  in  den  vorm  van  een  rijke 
Ylaamsche  eetzaal  heeft  bij  de  schoonste  producten  der  Brugsche 
kunstnijverheid  vereenigd. 

De  eetzaal  zelf  is  de  reproductie  van  zijne  eigen  eetkamer  in  het 
patriciërshuis  dat  wijlen  de  Brugsche  bouwmeester  De  Wulf  voor  hem 
oprichtte  in  de  Wulfhagerstraat. 

Een  rijke  lambriseering  in  eikenhout  loopt  rondom  de  kamer  op 
manshoogte,  sober  versierd,  zoodat  ze,  met  de  eenvoudige  eiken  kepers 
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der  zoldering,  een 
strenge  omlijsting 
vormt  voor  de  decora- 
tieve paneelen  die  de 
heer  Rommelaere 
schilderde.  Deze  zijn 
ook  de  reproductie,  een 
weinig  verkleind,  van 
de  muurschilderingen 
in  het  huis  van  den 
heer  De  Brouwer,  en 
stellen  den  feestdag 
der  grootouders  voor. 

De  klein-kinderen 
komen  met  hunne 
ouders  naar  grootmoe- 
ders huis,  en  dragen 
een  lekkere  taart.  Op 
het  achterplan  een 
cc  reie  »,  met  de  welbe- 
kende Brugsche  ach- 
tergeveltjes,  en  de  sier- 
lijke zwanen. 

Een  tweede  paneel 
toont  ons  de  buurt- 
jongens  die  aan  een 
achterpoort,  op  veld- 
fluit en  doedelzak,  een 


deuntje  komen  spelen  ter  eere  der  feestvierende  oudjes.  Hier  weer 
koos  de  schilder  als  achtergrond  een  interpretatie  van  een  welbekend 
gezichtje  der  oude  stad  Brugge,  namelijk  de  schilderachtige  ingangs- 
poort van  het  Begijnhof. 

Een  derde  paneel  brengt  ons  in  grootmoeders  keuken  : de  meid, 
aan  de  kloeke  en  zware  eikentafel,  bereidt  de  fijne  wafeltjes  voor,  en 
rondom  haar  op  den  vloer,  liggen  de  smakelijke  groenten  voor  het 

middagmaal. 

Het  vierde  tafereel  toont  ons  de  kleinkinderen  die  hun  « compli- 
mentje » aan  grootmoeder  opzeggen,  en  haar  de  traditionneele  taart 
en  ruiker  aanbieden. 

Eindelijk  zitten  wij  in  de  ruime  eetzaal,  waar  kinderen  en  neven 
en  nichten  vereenigd  zijn  rondom  den  rijken  disch,  op  het  oogenblik 
dat  de  oudste  zoon,  rechtstaande,  en  den  beker  in  de  hand,  de  gezond- 
heid drinkt  der  eerzame  oude  moeder. 
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Al  deze  paneelen, 
opgeval  in  een  breeden 
decoratieven  zin,  sober 
maar  tevens  rijk  van 
kleur,  verwekken  in  de 
zaal  een  atmosfeer  van 
gezelligheid,  die  u dien 
goeden  indruk  geeft  van 
een  huis  waar  weelde 
heerscht,  maar  tevens  die 
oude  Vlaamsche  gemeen- 
zaamheid, wars  voor  alle 
gedwongenheid  der  mo- 
de. Hier  is  men  thuis. 

Hier  is  het  warm,  hier 
zijn  de  spijzen  fijn  en 
overvloedig,  hier  stijgt 
een  geur  op  van  ouden, 
godvruchtig  bewaarden 
wijn,  hier  zijn  de  vrou- 
wen kloek  en  gezond,  en, 
onder  grootmoeders  oog, 
bereidt  een  jeugdig  paar 
een  aanstaande  huwelijk 
voor. 

Dat  ziju  wel  de  ge- 
zellige onderwerpen  die 
behooren  tot  de  Vlaamsche  eetzaal. 

De  meubelen  die  deze  kamer  versieren  zijn  allen  gemaakt  naar 
modellen  uit  de  xvde,  xvide  en  xvnde  eeuw,  doch  niet  slaafsch  gecopieerd. 
Alleen  de  groote  lijnen  zijn  behouden,  de  versieringen,  het  beeld- 
houwwerk zijn  nieuw. 

In  het  midden  der  kamer,  een  tafel,  naar  een  Hollandsch  model 
der  xvide  eeuw.  Het  eikenblad  draagt  een  eenvoudige  lijnen-incrustatie 
in  bruin  hout.  Onder  het  blad  een  groote  lade,  een  ware  bergplaats 
voor  heel  een  tafelservies.  De  zijkanten  dragen  plat  beeldhouwwerk. 
Het  slot  en  de  sleutel  zijn  merkwaardige  stukjes  gesmeed  ijzer. 

Zij  rust  op  vier  elegante  schuinsche  pooten  die  twee  aan  twee 
verbonden,  van  boven  door  een  uitgesneden  plint,  versierd  met  in- 
crustaties in  ebbenhout,  van  onder  door  een  eenvoudig  dwarshout. 

Aan  de  zijde  van  den  grootsten  muur,  staat  het  lijvig  monumen- 
tale Vlaamsche  meubel  dat  in  de  oude  huizen  den  trots  der  huisvrouw 
bevatte  : de  rijke  damasten  tafellakens  en  servetten,  de  zware  zilveren 
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lepels  en  vorken,  de  fijngeslepen  kristallen  glazen,  in  een  woord  al 
dat  heerlijk  tafelgerief  dat  onze  voorouders  zoo  graag  bij  feestelijk- 
heden op  den  disch  lieten  glinsteren  en  dat  wij  nu  vervangen  hebben 
door  den  banalen  « toe  » dien  we  in  den  winkel  op  den  boek  voor  een 
avond  gaan  buren. 

Al  de  deurtjes  en  paneelen  van  dit  meubel  zijn  versierd  met 
beeldhouwwerk,  telkens  verschillend  van  motief.  Het  belegsel,  uit- 
gaande van  de  scharnieren,  is  in  gesmeed  en  verzilverd  ijzer,  fijn  als 
kantwerk. 

Aan  de  eene  zijde  van  den  haard,  waarvan  we  verder  een  woord 
zeggen,  staat  het  kleinere  meubeltje  dat  de  kostbaarste  voorwerpen  be- 
vat: huwelijksakte,  familiepapieren,  brieven  der  kinderen.  Het  onderste 
gedeelte  is  open.  Het  bovenste  gedeelte  bestaat  uit  een  kast  met  twee 
deuren  waarop  de  familiewapens  gebeeldhouwd  zijn;  elke  deur  is 
beslagen  met  een  verschillend  slot,  pracht  stukjes  van  slootmakerij . 
Tusschen  de  twee  deuren,  als  een  beschermheilige  van  de  oorkonden 
die  de  kast  bevat,  staat  in  een  nis,  een  Mariabeeldje  met  het  kind  Jesus. 
Aan  de  andere  zijde  van  den  baard,  het  secreet  meubeltje  waarin  de 
huisvrouw  harejuweelen  bewaart.  Dit  wondertje  van  fijne  bewerking, 
gemaakt  in  den  vorm  van  een  koffer,  met  twee  geciseleerde  zilveren 
handvatten,  twee  dolfijnen  voorstellend,  is  buitenuit  zeer  eenvoudig. 
Van  binnen  bevat  het  drie  afdeelingen  door  deurtjes  gesloten  : daar- 
boven een  reeks  van  vijf,  en  beneden  drie  kleine  laadjes.  Dit  alles  in 
eikenhout,  versierd  met  allerfijnst  beeldhouwwerk  in  palmenhout. 
Yoor  ieder  deurtje,  voor  ieder  laadje  is  bet  beeldhouwwerk  in  rijken 
Renaissance-stij  1 opgevat  en  telkens  verschillend  van  motief. 

Deze  drie  meubels  mogen  tot  in  hunne  kleinste  onderdeden  door 
een  kenners-oog  onderzocht  worden  : in  alles  dragen  zij  een  artistie- 
ken  stempel  : de  sloten,  de  sleutels,  de  scharnieren,  zijn  gesmeed  naar 
speciaal  gemaakte  teekeningen. 

In  éen  der  hoeken  van  de  kamer,  een  rustbank  met  vier  plaatsen, 
dragend  op  de  zijkanten  vier  kleine  gebeeldhouwde  chimeira’s,  zitsels 
en  ruggen  zijn  voorzien  van  kussens  van  rood  brocaat  bewerkt  met 
borduursel  van  gouddraad. 

Stoelen  en  zetels  zijn  eenvoudig  van  vorm,  met  lederen  rug  en 
zitsel,  beslagen  met  koperen  nagels.  Daarbij  een  prachtige  reproductie 
van  den  zetel  waarin  koning  Karei  V van  Frankrijk  zit  in  de  miniatuur 
van  Jan  van  Brugge  (*)  uit  den  Bijbel  van  bet  Museum  Westree- 

nianum  in  den  Haag. 

Een  spellewerkkussen,  met  een  prachtig  stoeltje  met  gedraaide 
pootjes  en  sporten  en  een  bebloemd  zijden  zitsel,  alsook  een  eiken 

(*)  Zie  reproductie  in  Onze  Kunst , jaargang  : 1903,  I,  blz.  155. 
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bankje  met  een 
spinnewiel,  bren- 
gen iets  vrouwe- 
lijks  in  dit  midden 
dat  vooral  uitmunt 
door  dien  Vlaam- 
schen  rijkdom  die 
immer  wat  zwaar 
is,  maar  wel  past 
bij  het  karakter 
van  het  volk. 

Daar  tegen- 
over staat  het  roo- 
kersgerief  van  den 
heer  des  huizes  : 
een  laag  eiken  ta- 
fel tj  e dat  van  onder 
als  bibliotheek  kan 
dienen.  Daarop 
een  in  koper  gesla- 
gen pateel  dat  in 
het  midden  een 
zeer  eigenaardig 
pijpenrek  draagt. 

Een  klok  in 
eikenhouten  kast 
met  torsade  zuil- 
tjes in  ebbenhout 
en  een  eiken  rek  in  Renaissance  stijl,  om  er  de  kruiken  en  potten  aan 
te  hangen,  volledigen  het  ameublement  dezer  heerlijke  kamer. 

De  schoorsteen  is  in  Renaissance  stijl ; twee  cariatiden  in  witten 
steen,  met  gouden  versieringen,  ondersteunen  den  eiken  schoorsteen- 
mantel, waarvan  de  fries  in  een  cartouche  het  welkomswoord 
« Amicus  » draagt.  In  het  midden  van  den  mantel,  schilderde  de  heer 
Rommelaere  een  reproductie  van  het  tafereel  van  Lanceloot  Rlondeel : 
Sint  Lucas  en  de  Heilige  Maagd  (Museum  van  Rrugge).  In  den  haard  zelf 
staan,  voor  een  versierde  gegoten  haardplaat,  twee  gesmeede  haard- 
ijzers,  twee  chimeira’s  met  open  vlerken,  die  wellicht  wat  minder  lomp 
hadden  kunnen  zijn  in  het  onderste  gedeelte,  maar  niettemin  de  hand 
verraden  van  een  Hinken  meester-smid.  En  uiterst  decoratief  zijn 
daarbij  tang,  pook  en  vuurschop  en  allerlei  kleinigheden  : beddepan, 
keteltje  en  kandelabers  in  geslagen  koper. 

Een  zeer  bijzondere  melding  verdienen  de  tapijten  die  gemaakt 
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zijn  naar  de  schoonste  modellen  die  men  vindt  in  de  tafereelen  van 
Van  Eyck  en  Memlinc,  alsook  de  koperen  luchter  die  gecopieerd  is 
naar  den  Lichter  uit  het  paleis  van  het  Vrije  te  Brugge,  helaas  omge- 
werkt naar  de  eischen  der  moderne  gasverlichting  : een  groote 
koperen  bol  waaraan  de  verschillende  armen  zich  in  grillige  lijnen 
vasthechten,  bekroond  met  den  dubbelen  keizerlijken  adelaar. 

Allerlei  kleine  voorwerpen  versieren  nog  deze  zaal,  en  namelijk 
koperen  en  tinnen  schotels,  en  een  prachtige  verzameling  Vlaamsch 
aardewerk,  waaronder  stukken  van  groote  waarde. 

Drie  vensterramen  verhelden  de  eetzaal.  De  ruitjes  zijn  in  lood 
gevat,  met,  te  midden,  een  op  glas  geschilderd  medaillon,  waarvan 
de  onderwerpen  ontleend  zijn  aan  mooie  miniaturen  of  aan  schilde- 
rijen van  oude  Vlaamsche  meesters. 

Sinds  lang  had  ik  in  dit  tijdschrift  een  woord  willen  zeggen  over 
een  Brugschen  kunstenaar  die  zich  bijzonder  heeft  toegelegd  op  het 
copieeren  der  oude  meesters,  namelijk  de  heer  L.  Gilleman.  Het 
tiental  tafereelen  van  zijne  hand  die  deze  eetkamer  versieren,  geven  er 
mij  hiertoe  de  gelegenheid. 

De  heer  Gilleman  heeft  alle  persoonlijkheid  opgeofferd,  heeft 
alles  gedood  in  zich  wat  een  eigen  ik  kon  zijn,  om  als  het  ware,  de 
slaaf  te  worden  van  Memlinc,  van  Eyck,  Metsijs,  en  met  een  wonder- 
bare getrouwheid  die  soms  de  toeschouwer  een  oogenblik  doet  twij- 
felen tusschen  het  origineel  en  de  copie,  heeft  hij  de  werken  der  oude 
meesters  gecopieerd,  weergevend  niet  enkel  de  lijn  en  de  kleur,  maar 
zelfs  het  procédé. 

Er  is  een  groote  wilskracht  noodig  om  zich  zoo  geheel  en  al  te 
annihileeren,  om  niets  te  laten  doorschijnen  van  zijn  eigen  karakter, 
en  er  is  ook  meer  dan  een  photographisch  getrouw  oog  en  een  vaste 
hand  noodig  ; er  wordt  een  groote  dosis  kunst  vereischt  om  op  het 
paneel  die  zelfde  harmonie  van  kleuren,  diezelfde  fijne  tinten,  te 
verwekken  die  we  zoo  zeer  bewonderen  in  het  origineel. 
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De  heer  Gillenian  is  in  dit  vak  tot  een  bewonderenswaardige  vol-  BRUGGE 
maaktheid  gekomen,  en  is  er  in  geslaagd  aan  de  kunstminnaars  die  TE  ST.  LOUIS 
immer  verlangde  voldoening  te  geven  welke  de  photographie  niet 
geven  kon,  namelijk  het  genot  van  de  oorspronkelijke  kleur. 

Al  deze  elementen  vormen  in  deze  Vlaamsche  eetzaal  een  over- 
heerlijk geheel,  en  in  dit  weelderig  midden  droomt  men  zich  eens 
terug  in  die  gouden  eeuw  onzer  kunstgeschiedenis  toen  de  Portinari’s, 
de  Adornes’  de  Moreels’  de  Bladelin’s  onze  geniale  meesters  werk- 
stellig maakten  ; en  toen  de  haven  van  Brugge  zoo  bloeiend  was  als 
de  groote  Amerikaansche  havens  van  onzen  tijd. 


Hendrik  de  Marez. 
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lENTOON  STELLING 
FRANS  COURTENS 
IN  DE  VERLATZAAL 
$ VAN  27  FEBRUARI 
TOT  6 MAART  1904 
Een  tentoonstel- 
ling van  Courtens  is 
steeds  een  verkwikking  tusschen  de 
talrijke  exposities  van  allen  aard  die 
men  op  ’n  winter  te  zien  krijgt.  Men 
heeft  er  het  rustige  gevoel  van  te  staan 
vóór  het  werk  van  een  der  machtigste 
en  meest  gerijpte  talenten  in  de  moderne 
kunst.  Men  weet  dat  ons  hier  geen 
teleurstellingen  of  ontgoochelingen 
wachten,  maar  dat  de  schilder,  volko- 
men zeker  van  zijn  weg,  rustig  door- 
gaat met  het  scheppen  van  meesterwerk. 

De  kleine  collectie  welke  hier  ver- 
eenigd  was,  bevatte  niet  veel  nieuws, 
maar  was  toch  verscheiden  genoeg  om 
de  veelzijdigheid  van  den  schilder  te 
doen  uitkomen  : landschappen,  zeege- 
zichten, interieurs,  dierenstudies  waren 
hier  verzameld.  Overal  vindt  men  dit- 
zelfde, eerlijke  streven  naar  oprecht- 
heid, naar  juiste  en  treffende  weerge- 
ving  van  een  natuureffect,  van  een 
indruk  of  een  stemming,  overal  die 
vastheid  van  hand,  dit  meesterschap 
over  vorm  en  stof;  overal  die  kloeke, 
sappige  kleur,  dien  lenigen  en  gespier- 
den borstelstreek. 

Men  kan  met  enkele  werken  van 
Courtens  niet  zoo  hoog  oploopen.  Zoo 
is  b.  v.  de  verbazend  knap  behandelde 
Bloeiende  boomgaard  in  onze  oogen 
minder  aantrekkelijk;  ook  enkele  figu- 
renstudies zeggen  ons  niet  véél.  Maar 
daarentegen  heeft  hij  van  die  land- 
schapjes om  te  stelen  — herfstbossclien, 
met  rosse  bladeren  boven  een  water, 


b.  v.;  zoo  intens  van  kleur  of  ze  met 
goud  en  zonnelicht  geschilderd  waren 
— en  van  die  teedere  avondstemmingen, 
met  parelgrijze  tonen,  of  luchtige  mor- 
gendjes,  met  jong,  bleek  oosterlicht... 

Courtens  is  werkelijk  een  der  grooten, 
niet  enkel  in  de  moderne  kunst  — maar 
ook  in  de  kunst  van  alle  tijden. 

B. 


UIT  BRUSSEL 


WAALFDE  TEN- 
TOONSTELLING 
VAN  DEN  KUNST- 
KRING  «VOOR 
DE  KUNST  » > 
16  JAN.  — 15  FEB. 
1904  Nog  al  een 
aardig  salon,  hoewel  niet  een  der  meest 
belangrijke  waartoe  ons  deze  dappere 
kleine  kunstkring  uitgenoodigd  had.  In 
zijn  geheel  verdiende  het  in  ieder  geval 
aanmoediging,  terwijl  enkele  artisten  er 
een  beter  figuur  sloegen  dan  zij  ooit 
vroeger  hadden  gedaan.  Ik  vermeld  in 
de  eerste  plaats  Amédée  Lynen,  Firmin 
Baes,  Eugène  Laermans,  Emile  Fabry, 
Alfred  Verhaeren  en  de  beeldhouwer 
Victor  Rousseau. 

De  laatste  had  een  heele  serie  bustes 
tentoongesteld  o.  a.  het  zeer  gelijkende 
en  in  grooten  stijl  opgevatte  borstbeeld 
van  Constantin  Meunier.  Toch  blijft 
Victor  Rousseau  de  beeldhouwer  van 
vrouwenmooi.  Er  is  verband  tusschen 
hem  en  de  schoone  school  der  Floren- 
tijnen,  maar  aan  onze  modernen  dankt 
hij,  bij  al  zijn  elegance,  iets  onbeschrij- 
felijk nerveus  en  subtiels.  Ik  noem  hier 
zijn  groep  Les  Ingénues , zijn  studie  voor 
een  figuur  van  den  zomer,  maar  vooral 
zijn  buste  van  een  jong  meisje  met 
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gevlochten  haren,  zeker  een  van  de 
mooiste  dingen  die  ik  ooit  heb  gezien. 

Ik  heb  Amédée  Lynen  aan  ’t  hoofd 
der  schilders  en  teekenaars  van  Voor  de 
Kunst  genoemd,  omdat  hij  dit  verdient. 
Zijn  teekeningen  waarvan  ’t  effekt  door 
kleuren  verhoogd  wordt,  en  waar  hij 
alles  wat  er  in  zat  heeft  uitgehaald,  zijn 
vol  beweging  met  rijke  en  kleurige 
stoffen  en  sappig  als  een  stukje  van 
Breughel  en  even  zooveel  kleine  won- 
deren van  verbeelding,  luim  en  opmer- 
kingsgave terwijl  ze  uitmunten  door 
zeldzaam  deugdelijke  kwaliteiten  en 
door  een  buitengewoon  meesterschap 
over  de  techniek. 

In  onzen  tijd  van  impressionisme  en 
instantanées  zijn  er  nog  maar  weinig 
kunstenaars,  die  zich  de  moeite  geven 
om  zóo  te  teekenen  en  er  zijn  er  even 
weinig  die  zelfs,  indien  ze  ’t  wilden, 
een  zoo  prachtigen  uitslag  zouden  kun- 
nen bereiken. 

Men  kan  uren  bij  die  stukken  stil 
blijven  staan,  waarvan  de  compositie 
met  evenveel  vastheid  en  zekerheid  als 
entrain  en  verbeeldingskracht  is  uitge- 
voerd. Men  wordt  niet  moe  al  de  onder- 
deelen  ervan  te  volgen ; men  bestudeert 
ze  in  alle  détails,  in  alle  hoekjes,  zonder 
een  enkel  type,  een  enkele  bijzaak  over 
’t  hoofd  te  zien,  op  ’t  tooneel  gebracht 
in  dat  fantastische  gewiemel  van  ’t  volk 
en  soldaten,  oud  gedienden  op  markten 
en  kermissen  in  een  gedrang  of  bij  een 
paniek.  Wij  zouden  zelfs  zeer  geneigd 
zijn  te  zeggen  dat  Lynen’s  teekeningen 
de  eer  van  ’t  salonnetje  met  Rousseau’s 
beeldhouwwerken  hebben  opgehouden, 

In  Voor  de  Kunst  merkten  we  verder 
eenige  prachtige  binnenhuisjes  op  en 
een  wondervol  stilleven  van  den  knap- 
pen kolorist  Alfred  Verhaeren  ; verder 
een  belangrijke  Laermans-serie  waar- 
van vooral  Begrafenis  prachtig  was  met 
een  landschap  tot  achtergrond  dat  nog 
veel  aangrijpender  en  vol  droefheid  is 
als  ’t  tooneel  zelf  en  ook  zijn  Dood  en 
Overwonnen , waarin  de  jeugdige  mees- 
ter nog  eens  te  meer  blijken  geeft  van 
zijn  gevoeligen  stijl,  en  zijn  gaven  van 
tragisch  colorist  die  het  lijden  en  de 
ellende  der  proletariërs  ontleedt.  Een 
kleine  opmerking  zij  het  mij  echter  ver- 
gund te  maken.  Waarom  is  hij  zóó  karig 
op  zijn  modellen?  Arme  drommels  zijn 


er  toch  overal  genoeg  te  vinden  ! Hoe  KUNST- 
is  hij  dan  op  ’t  zonderlinge  denkbeeld 
gekomen  een  op  zijn  groot  stuk  De  Boe- 
ren driemaal  bijna  identiek  hetzelfde  BRUSSEL 
type  van  landbouwer  voor  te  stellen? 

Laat  mij  verder  nog  vermelden  de 
mooie  teekeningen  van  Firrnin  Bols, 
andere  van  Leon  Dardenne,  even  belang- 
rijk, maar  sterker  aangezet  en  meer 
gedurfd  dan  die  welke  hij  ons  vroeger 
liet  zien  en  die  zonder  decorative  voor- 
werpen, figuren  van  een  héél  mooie  en 
héél  kranige  allure  van  Emile  Fabry. 

G.  E. 

UIT  DEN  HAAG  ====== = 

UNSTZAAL  SCHÜL-  UIT  DEN  HAAG 
LER  $ TENTOON- 
STELLING VAN 
BEELDHOUWWER- 
KEN DOOR  TOON 
DUPUIS  yi m»  Her- 

haaldelijk zijn  er  ver- 
gelijkingen gemaakt  tusschen  hel  werk 
van  Charles  Van  Wijken  dat  van  Dupuis. 

Zoo’n  vergelijken  ligt  voor  de  hand. 

Wij  hebben  hier  zoo  weinig  plastische 
kunstenaars,  dat  we  al  spoedig,  indien 
die  zucht  tot  classificeeren  zich  open- 
baart, beiden  in  een  adem  bijna  soms 
durven  noemen.  Toch  is  de  geaardheid 
van  beider  werk  gansch  anders.  Dat 
van  Van  Wijck  is  bij  uitstek  van  pictura- 
len  aard,  het  valt  buiten  de  klassieke 
traditie,  — Dupuis  heeft  zich  meer  in  de 
sfeer  van  deze  laatste  ontwikkeld  en  zal 
daardoor  eerder  onder  het  in  de  oude 
traditie  opgevoed  publiek  zijn  bewon- 
deraars vinden. 

Dupuis  heeft  bewezen  — men  maakt 
Van  Wijck  wel  eens  het  verwijt  dat  hij 
tot  nog  toe  weinig  pogingen  deed  in 
dezen  zin  — dat  hij  het  anatomisch 
samenstel  zijner  figuren  meteen  rede- 
lijke juistheid  weet  op  te  bouwen. 

Neem  als  voorbeeld  dien  psychisch 
wel  breed  gebarenden  Dobbelaar , of  de 
Jongen  met  de  Kikvorsch,  — ge  weet 
dat  deze  aan  traditioneele  eischen  ge- 
noegzaam zouden  voldoen,  indien  de 
eerste  reeds  niet.  te  zeer  het  leven 
ademde  en  in  de  laatste  het  realistisch 
element  niet  te  fel  aanwezig  was.  Maar 
kon  aan  een  officiëele  opdracht  wel 
beter  voldaan  worden  dan  Dupuis  het 
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deed  met  zijn  buste  van  Mesdag,  ter- 
wijl ook  in  artislieken  zin  het  resullaat 
bevredigend  mag  heeten  ? 

Meer  dan  Van  Wijck  heeft  Dupuis  be- 
wezen een  « beeldhouwer  >;  te  zijn.  Over 
’t  algemeen  staat  de  eerste  dichter  bij 
het  leven.  Maar  hij  offert  de  werkelijke 
evenredigheid  der  verhoudingen  wel 
eens  op  aan  de  expressie  van  het  geheel, 
in  sommige  dingen  nadert  hij  het  kari- 
katurale, — Dupuis  zal  zooiets  nimmer 
of  noode  doen  en  houdt  zelfs  in  die 
meer  reëele  schetsen  als  het  Kindje  met 
(de)  pop , Zittend  kindje  enz.  zich  aan 
den  ouden  eisch. 

Er  zijn  hier  onderwerpen  van  alge- 
meenen,  van  plaslischen  aard  als  De  Val, 
maar  ook  van  meer  genre-malige  opvat- 
ting als  Lezend  Vrouwtje  en  de  hierbo- 
ven genoemde  schetsen. 

Een  voornaam  element  van  deze  laatste 
kunstsoort  is  de  stemming,  die  soms  zeer 
suggestief  kan  zijn.  Bij  den  Straatmuzi- 
kant schijnt  niet  het  plastische  de  drager 
van  de  idéé,  maar  het  schijnt  alsof  dit 
het  eerst  een  ruischen  van  vioolsnaren 
suggereert  om  vervolgens  en  in  samen- 
hang daarmee  te  wijzen  op  de  idéé. 

Dupuis  is  nog  jong.  Uit  de  verschei- 
denheid van  zijn  werk  blijkt  dat  hij  nog 
bezig  is  het  terrein  te  ontginnen.  En 
men  heeft  te  erkennen  dat  hij  enkele 
werkstukken  afleverde  met  buitenge- 
meen verdienstelijke  kwaliteiten.  We 
hebben  slechts  even  te  herinneren  aan 
dien  kranigen,  habiel  geboetseerden, 
expressieven  kop  van  Haverman,  om  te 
beseffen  dat  hij,  mogen  wij  Hollanders, 
die  weleens  naar  een  specialen  maat- 
staf meten,  in  zijn  werk  soms  te  zeer 
een  gemis  aan  realiteit  vinden,  ook 
weer  het  leven  in  zijne  reëel-ideëele 
verschijningen  wist  te  begrijpen  en  zoo 
kunst  schiep,  die  jaren  van  hem  zal 
kunnen  getuigen.  H.  d.  B. 

^ *£<*£*£ 

UIT  ROTTERDAM  : 

LDENZEEL  (TEN- 
TOONSTELLING 
VAN  DEX)a^  Het 
is  een  algemeen  inge- 
zien feit  dat  de  nut- 
tigheid van  de  kunst- 
kringen en  de  schil- 
dergenootschappen niet  groot  meer  is 


als  ze  geven  de  ledententoonstellingen. 
Het  minderwaardige  drukt  toch  het  nog 
goede  dat  er  is.  Een  vereeniging  van 
enkelen  die  wat  beteekenden  en  van  tijd 
tot  tijd  een  ander  eens  inviteerde  had 
z’n  reden  van  bestaan.  Maar  de  bezwa- 
ren schijnen  groot  en  zoo  blijft  alles  in 
zijn  gewone  doen : — en  slecht.  Er  kon- 
den nog  goeie  tentoonstellingen  gehou- 
den worden  zoo  ge  bijv.  twintigschilders 
saamnaamt  en  deze  zorgvuldig  keurend 
hun  eigen  werk  — elk  jaar  in  den  Haag, 
in  Amsterdam,  in  Rotterdam  een  ten- 
toonstelling hielden. 

Ik  meende  eerst  dat  deze  « Gooische 
Club  de  Tien  » (A.  van  Beever,  H.  T.  de 
Court-Onderwater,  F.  Deutmann,  J. 
Gebhard,  Auguste  Legras,  J.  van  Schoo- 
ten,  J.  Snoeck,  H.  J.  Wolter  en  nog  tweej 
een  zoodanig  protest  was;  dat  er  iets 
nieuws  gebeurd  was  — en  daar  had  je  ’t. 
Het  is  niet  zoo  De  Heer  J.  Gebhard  is 
grappig  — nee  hij  is  niet  grappig  met 
z’n  Oostersche  of  andere  illustratieve 
teekeningen  ; hij  is  te  dun  om  aardig  te 
zijn.  Een  grap  is  niet  gelijk  met  ondiep 
zijn.  Vol  humor  zijn  eischt  groote  ge- 
moedsdiepte — en  dit  is  ten  eenenmale 
hier  niet  in  - — de  teekening  is  week  en 
de  Oosterlingen  schijnen  me  bizonder 
on  echt.  Ook  de  Heer  Legras  geeft  schil- 
derijen uit  het  Oosten  — maar  ik  mocht 
het  zelfde  epitheton  dezen  geven  : on- 
diep. De  Heer  Deutmann  schildert  een 
vrouw  met  kanten  om ; en  hij  vergeet 
het  levende  de  vrouw  om  de  kant;  de 
Heer  van  Beever  en  de  Heer  H.  T.  de 
Court-Onderwater  schilderen  o a.  bin- 
nen-huizen.  Ik  vind  een  binnen-huis 
uitnemend — maar  een  nieuw  weer’s; 
niet  altijd  half  Kever  halfNeuhuys  — of 
Bisschopachtig.  Aan  den  Heer  Snoeck 
die  veel  kleuren  gebruikt  en  ze  dik 
neer-werkt  kan  daarom  geen  behagen 
gevonden  worden  — wijl  er  geen  kleur 
is  tot  nu  in  z’n  kleuren.  Het  is  nog  te  ge- 
brobbeld.  Het  is  geen  gezang  hoewel  er 
veel  noten  zijn.  De  Heer  H.  J.  Wolter  is 
nog  de  beste.  Er  zit  zeker  een  « gerui- 
migheid  » in,  en  z’n  Huizen  en  in  z’n 
teekeningtje  zit  iets  aangenaams.  Ik 
wilde  daarvan  eens  meer  zien  tot  een 
zuiver  eindoordeel.  Dit  is  de  X dus.  Ze 
brengen  zeker  niet  de  helft  winst  van 
de  vroegere  XX.  P. 

mZAW* 
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= KUNSTVEILINGEN  = 

E nalatenschap  van 
J.  H.  Weissenbruch, 
den  in  1903  gestor- 
ven veteraan  uit  het 
glanstijdperk  derxixe 
eeuwsche  Holland- 
sche  schildersschool, 
is  eindelijk  onder  toezicht  van  de 
Heeren  Frans  BufFa  & Zonen  degelijk 
gecatalogiseerd,  in  Pulchri  Studio  te 
’s  Gravenhage  tentoongesteld  en  daarna 
op  1 Maart  1.  1.  geveild.  Al  bevatte  zij 
uitteraard  grootendeels  schetsen,  vlugge 
impressies  en  eerste  aanleggen,  toch  gaf 
zij  een  zeer  juist  beeld  van  den  fijnge- 
voeligen  meester.  De  catalogus  was  met 
veel  liefde  door  een  jong,  enthousiast 
vereerder,  die  zich  H.  de  B.  teekent, 
samengesteld,  voorzien  van  een  uitvoe- 
rige inleiding  en  van  juiste,  typeerende 
beschrijvingen  bij  elk  nummer.  De 
inleiding  vertelt  ons  met  sympathieke 
woorden  van  Weissenbruch’s  zwerf- 
tochten door  Zuid-Holland,  « gaande 
met  zijn  palet  door  de  droge  buien  en 
levend  van  licht  en  zonneschijn  » en 
doet  door  de  kernachtige  beschrijving 
van  zijn  opvatting  en  uitbeelding  in 
ons  herleven  de  bewondering,  die  wij 
zoo  menigmaal  gevoelden  bij  het  aan- 
schouwen zijner  werken.  Terecht  wijst 
de  Heer  de  B.  op  den  invloed  der  Barbi- 
zonners,  die  aan  ontvankelijke  naturen 
als  Weissenbruch  en  enkele  zijner  tijd- 
genooten  den  eersten  stoot  gaf  tot  een 
rehabilitatie  van  de  tradities  onzer  xvne 
eeuwsche  schildersschool,  die  lang  ver- 
beten waren  geweest  of  zonder  overtui- 
ging waren  voortgezet.  Men  wachtezich 
echter  dien  invloed  als  een  puur  buiten- 
landschen  te  bechouwen.  Het  was 
niet  meer  dan  de  indirecte  invloed 
onzer  vaderlandsche  landschapschil- 
ders. Want  de  gang  van  zaken  was 
^gedurende  verloop  van  tijd  als  volgt 
geweest:  in  de  tweede  helft  der  xvme 
eeuw,  een  periode  van  groote  slapte  op 
kunstgebied  in  Holland,  aangezien  de 
laatste  sporen  van  de  grootmeesters 
der  xvii'-  eeuw  verdwenen  waren,  door- 
dat steeds  machteloozer  decadenten 
•eindelijk  den  voorraad  kennis  en  over- 
tuiging hunner  voorgangers  hadden 


opgeteerd,  in  dien  tijd  openbaarde  zich 
plotseling  en  krachtig  aan  begaafde 
Engelschen  de  macht  en  pracht  onzer 
xvne-eeuwers  door  de  tallooze  voort- 
brengselen hunner  kunst,  die  wij  gedu- 
rende de  xvme  eeuw  het  kanaal  hadden 
laten  overtrekken.  Engelsche  schilders 
zich  vereenigend  tot  de  bekende  Nor- 
wich-School,  trokken  alle  leering  en  in- 
spiratie uit  de  Hollandsche  kunstwerken 
en  deden  er  zóó  hun  profijt  mede,  dat 
zij  gaandeweg  mannen  als  Constable, 
Crome,  en  dergelijke  in  hun  midden 
telden.  Daarop  deden  zij  op  hun  beurt 
hun  invloed  gelden  op  de  Franschen, 
die  van  hen  den  frisschen  kijk  op  de 
natuur  overnamen,  die  feitelijk  van 
onze  voorvaders  stamde.  De  Franschen 
deden  dus  niet  anders  dan  de  ingedom- 
melde Hollanders  uit  hun  slaap  wekken 
en  tot  hervatting  van  hun  werk  aan- 
sporen ! 

Het  schijnt  wel  alsof  de  hoofdmannen 
der  Haagsche  schildersschool  in  den 
beginne  schaamte  gevoelden  over  het 
verval  onzer  kunst  en  uit  het  besef  van 
beter  kunnen  en  weten  die  verbazende 
kracht  putten  waarmee  zij  plotseling 
aan  het  werk  togen  en  in  eenige  tien- 
tallen van  jaren  onze  Hollandsche  kunst 
weer  terugvoerden  tot  een  hoogte  die 
niet  ver  af  is  van  die  welke  hun  17e 
eeuwsche  collega’s  hebben  bereikt. 
Gedurende  dien  strijd  tot  ’t  herwinnen 
van  getaande  roem  en  eer,  begon  zich 
ieders  persoonlijkheid  scherper  af  te 
teekenen  en  zoo  zagen  wij  ook  Weissen- 
bruch’s talent  zich  gaandeweg  meer  en 
meer  onderscheiden,  totdat  hij  een  perio- 
de van  rijpheid  intrad,  waaruit  elk  werk 
zich  zoo  terstond  als  zeer  individueel 
van  zijn  omgeving  onderscheidt.  Bijzon- 
der karakteristiek  voor  Weissenbruch 
is  wel  zijn  parelgrijze  tonaliteit,  waarin 
zijn  landschappen  bij  buiig  weer  zijn 
gehuld.  Bij  Mauve  merken  wij  een  der- 
gelijke fijne  grijsheid  op,  doch  is  zij 
opvallend  onderscheiden  van  die  van 
Weissenbruch’s  werken  en  helt  dikwijls 
meer  naar  ’t  violette  over.  Beide  echter, 
weten  aan  die  subtiliteit  van  toon  een 
kracht  van  uitvoering  en  een  raakheid 
van  teekening  te  paren,  die  voor  eiken 
beginner  onvereenigbaar  schijnen. 

Geen  wonder  dus,  dat  de  veiling,  die 
den  schilder  ons  aldus  nog  beter  deed 
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kennen,  veel  aandacht  trok  en  er  goede 
prijzen  werden  besteed.  Wij  noteerden 
de  volgende  : N°  1.  Weide  met  koeien, 
fl.  5ï’0  ; 2. V aartbocht, 500 ; 5.  Kanaal,  600; 
6.  Zeestrand,  1025;  12.  Koeien  in  de 
bocht,  600;  17.  Molenrij,  660;  19.  Wei- 
land, 550;  20.  Lichteffect,  525;  21.  Duin- 
landschap, 600;  22.  Boerenhuis,  620; 
43.  In  de  polder,  870;  48.  Ophaalbrug  te 
Noorden,  560;  50.  Boerenhuizing,  1310; 
52.  De  Steenen  Molen,  920;  61.  Rivier- 
gezicht, 750;  73.  Doorkijkje,  500;  76. 
Avondschemering,  600;  77.  Boerenhuis, 
1750;  78.  Intérieur,  3150;  79.  Avond- 
effect,  1600;  83.  Havenkant,  2500;  84.  Te 
Noorden,  600 ; 85.  Schelpen visschen, 
1560;  87.  Vaart,  1520;  88.  In  den  tuin 
van  den  schilder,  610;  De  Groote  Molen, 
2200 ; 90.  Polderlandschap,  6050;  91.  Brug 
te  Noorden,  925;  92.  Havenkade,  2500; 
93.  Polderlandschap,  8700;  106.  Mooie 
najaarsdag,  800;  107.  Waterrijk  land- 
schap,  500;  108.  Duinig  landschap,  725; 
109.  De  Schelpenvisscher,  7650,  alle 
schilderijen.  Van  de  aquarellen  verkocht 
men  o.  a.  : N°  94.  Brug  te  Noorden, 
fl.  500;  99.  Dekkers  duin,  875;  102. 
Woningen  aan  een  vaart,  1125;  en  104. 
Strand,  voor  1475.  Onder  de  koopers 
waren  voornamelijk  de  Heeren  Buffa, 
Preyer,  familie  van  Weissenbruch,  Dr. 
Bredius,  Bignel,  Cremer,  e.  a. 

Twee  weken  vóór  deze  veiling  werd 
door  de  firma  C.  F.  Roos  & O te 
Amsterdam  een  collectie  moderne  schil- 
derijen aan  de  markt  gebracht  waar- 
onder enkele  belangwekkende  stukken. 
Bijv.  : een  amusante  Bakker  Korff,  voor- 
stellend twee  oude  dames  die  meewarig 
de  zenuwachtige  rillingen  gadeslaan  van 
een  mager  hazewindje,  datzonder  eenige 
bedekking  met  zijn  in  bont  gewikkelde 
meesteres  door  de  kou  op  bezoek  is 
gekomen  (fl.  1100);  een  Bisschop,  « Le 
Baiser  »,  van  een  ietwat  vervelende 
sentimentaliteit  (fl.  800));  een  Boeren- 
maaltijd, van  Blo  mm  er  s (fl.  875);  een 
groote  Bosboom,  de  Kerk  te  Hoogh- 
straeteo,  uit  zijn  vroegen  tijd  en  daar- 
door niet  courant  (fl.  1550) ; een  « Syna- 
goge uit  een  betere  periode  (fl.  2900), 
en  een  aquarel,  een  gezicht  in  de 
St.  Jacobskerk  te  Antwerpen  voorstel- 
lend (fl.  860);  een  kleine  Ca  la  me,  wat 
leeg  van  compositie  (fl.  1225)  ; een  inte- 
ressant stuk  van  Jozef  Israëls,  uit  1852, 


dus  uit  een  tijd  toen  hem  nog  niet 
de  melancholieke  eenvoud  van  het  vis- 
schersleven  was  geopenbaard.  Het  stelde 
het  gezin  van  Johan  van  Oldenbarne- 
veld  voor  op  het  oogenblik  dat  het  diens 
afscheidsbrief  ontvangt;  het  vertoonde 
groote  technische  bekwaamheden,  maar 
was  nog  te  veel  doordrongen  van  Aric- 
Scheffer-achtige,  sentimenteele affectatie 
om  aangenaam  te  kunnen  worden  ge- 
noemd (fl.  4000),  naar  Duilschland  ; een 
klein,  later  stukje,  «La  Bergère»  (fl.  3300); 
een  zonnig,  bergachtig  landschap  in 
Luxemburg,  door  B.  C.  Koekkoek  fl. 
3000);  een  wat  donkere  J.  Maris,  een 
meisje  staande  bij  de  kinderstoel  van  een 
klein  zusje  (fl.  9000);  een  strandgezicht 
van  Matthys  Maris,  zeer  vroeg  : 1854 
(fl.  1475);  Weiden,  van  Willem  Maris 
(ff.  1350);  een  charmant  Geldersch  land- 
schapje uit  1861,  door  A.  Mauve,  reeds 
met  veelbelovende  partijen  en  anderen 
die  nog  wat  te  veel  aan  Van  Os  herinne- 
ren (fl.  1150);  een  frissche,  heldere 
Schiedges,  gezicht  op  een  Hollandsche 
plas  (fl.  1425j;  een  kapitaal  stuk  uit  von 
Uhde’s  weinig  oorspronkelijken  tijd, 
een  vroolijk  gezelschap  è la  Jan  Steen 
voorstellend  (fl.  3250) ; en  tot  besluit  een 
alleraardigste,  levendige  Verboeckho- 
ven,  in  vergelijking  van  Potter,  dien  het 
poogt  te  evenaren,  wel  inférieur,  maar, 
den  tijd  van  ontstaan  in  aanmerking 
genomen,  toch  verdienstelijk  (fl.  1425). 

Iets  later,  van  23-26  Februari,  brach- 
ten de  Heeren  Frederik  Muller  & C°  ons 
in  « De  Brakke  Grond  » een  veiling  die 
allerlei  moois  op  verschillend  gebied 
omvatte  : oude  schilderijen,  moderne 
en  aquarellen,  antiquiteiten,  etc.  Er 
waren  onder  de  werken  der  oude  mees- 
ters eenige  zeer  verdienstelijke  stuk- 
ken : N°  1,  een  keurige  Asselyn,  helder 
en  warm  van  kleur,  met  uitstekend 
geteekende  figuurtjes ; het  stelde  de 
Ponte  Molle  bij  Rome  voor  (fl.  1050) 
een  fijn,  zonnig  gezichtje  op  den  Haag, 
door  J.  ten  Compe,  1750,  een  interes- 
sante meester  en  late,  doch  zeer  ver- 
dienstelijke navolger  van  J.  Van  der 
Heyden  (fl.  870) ; een  vroege  A.  Cuyp, 
zeer  sober  van  kleur  (fl.  2800);  eenige 
van  Goyens,  waaronder tweezeer  mooie,, 
de  een  voorstellend  zeilscheepjes  op  een. 
meer  bij  somber  regenweer,  met  een 
prachtige  lucht,  zeer  dun  geschilderd. 
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(fl.  1925)  en  de  ander  schaatsenrijders 
op  een  breede  vaart  (fl.  2185) ; twee 
kapitale  portretten  uit  de  Delftsche 
school  (fl.  5110);  een  zeer  aantrekkelijk 
landschapje  van  KI.  Molenaer  (fl.  875) ; 
een  fijn  en  expressief  wintertje  van  A. 
Van  der  Neer  (fl.  2000) ; een  karakteris- 
tiek landschap  van  S.  Ruysdael  (fl.  1725). 
Van  de  moderne  schilderijen  vermelden 
wij  een  klein  Alpengezichtje  van  Calame 
(fl.  1050)  en  een  zonnige,  vroege  B.  C. 
Koekkoek,  Geldersch  landschap  (fl.  2175). 

Onder  de  antiquiteiten  was  er  op  ’t 
gebied  van  keramiek  vooral  prachtig, 
gekleurd  Delftsch,  dat  zeer  hooge  prijzen 
opbracht.  Verder  eenige  zeer  inte- 
ressante uurwerken,  zooals  een  xvie 


eeuwsch  klokje  van  gedreven  en  ver- 
guld brons,  opgelegd  met  zilver,  zijnde 
fraai  Duitsch  werk  van  een  gezocht  type 
(fl.  3450),  een  ander  in  den  vorm  van  een 
schijf  op  hoogen  voet,  meer  Vlaamsche 
renaissance  (fl.  905),  een  groote  Empire 
pendule  met  planetarium  (fl.  700)  en  een 
ebbenhouten  tafelklok  met  speelwerk 
(fl.  850).  Vervolgens  fraai  zilver-  en  glas- 
werk en  kostbaar  vitrine-goed,  waarvan 
wij  o.  a.  noemen  een  klein  mesje  en 
vorkje  van  genielleerd  goud  met  een 
versiering  van  rinceaux  en  vogels  in 
den  trant  van  M.  Le  Blon,  zeldzaam 
werk  uit  de  eerste  helft  der  xvne  eeuw 
(fl.  790). 

F.  v.  H. 
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BOEKEN  EN 
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TEN 


BOEKEN  & TIJDSCHRIFTEN 


DE  HOLLANDSCHE  SCHILDERKUNST 
IN  DE  XIXd«  EEUW  DOOR  G.  H. 
MARIUS  ’S  GRAVENHAGE  ? MARTI- 
NUS  NYHOFF  1903  yo*. 

OEN,  tegen  het  einde 
van  de  xixde  eeuw, 
de  overtuiging  veld 
won,  dat  het  schitte- 
rende zomertij  van 
onze  schilderschool 
onherroepelijk  voor- 
bij was,  werd  de  behoefte  gevoeld  aan 
een  werk,  dat  ons  de  « centenaire  » van 
deze  eeuw  zou  geven  in  woord  en  beeld ; 
de  ontwikkelingsgang  van  onze  moderne 
schilderschool,  haar  langzamen  groei 
en  verwording. 

Want,  alhoewel  er  in  de  laatste  twintig 
jaar,  uitmuntende  en  leerrijke  artiekelen 
gepubliceerd  werden,  deze  gaven  slechts 
losse  bladzijden  over  de  kunst  van  onze 
tijdgenooten,  J.  Immerzeel’s  werk  over 
de  Hollandsche  schilders,  sloot  in  1843; 
dat  van  Kramm  déér  waar  de  Haagsche 
school  zijn  mooisten  tijd  tegemoet  ging; 
het  waren  dus  niet  dan  verstrooide 
brokstukken,  die  ter  onzer  beschikking 
lagen  wanneer  wij  deze  eeuw,  die  ons 
een  Bosboom  en  Israëls,  die  ons  de 
Marissen,  Mauve  en  Neuhuys,  Weissen- 
bruch  en  Mesdag  gegeven  had,  wilden 
overzien ; zoo  wij  nog  eens  in  den 
geest  doorleven  wilden  dien  opgang 
eerst,  dan  die  expansie  tot  volle  heer- 
lijkheid gevolgd  door  een  reactie  van 
meer  constructief  denkende  kunstenaars 
tegen  de  impulsieven,  tegen  de  geboren 
schilders,  het  vervloeien  eindelijk  van 
den  breeden  stroom  in  kleine  stroom- 
pjes — het  droog  worden  van  de  bed- 
ding hier  en  ginder. 

En  zoo  ons  nu  demitgave  van  het 
hierboven  aangekend igde  boek  ver- 


heugt, dan  is  dit  niet  alleen  omdat  het 
ons  dezen  opzet  geeft  in  een  welgeor- 
dend lijnenschema,  omdat  hier  alle 
bestaande  gegevens  oordeelkundig  ver- 
werkt zijn,  alhoewel  niet  wetenschap- 
pelijk maar  de  opdracht  was  ook  een 
populair  werk  te  schrijven,  en  het  ver- 
band is  aangetoond,  dat  de  meesters  van 
’30  en  ’50  aan  die  van  ’70  verbindt,  en 
niet  alleen  omdat  de  schrijfster  ons  de 
werken  van  de  oudere  meesters  weer 
helder  voor  den  geest  roept,  hun  deug- 
den, die  wij  vrijwel  vergeten  waren, 
releveerend,  maar  ook  omdat  zij  ons  op 
haar  tocht  door  de  musea  laat  stilstaan 
voor  de  bescheiden  schilderijtjes  van 
kunstenaars  uit  de  eerste  helft  van  deze 
eeuw,  wier  bestaan  wij  nauwlijks  ver- 
moedden terwijl  het  hen  toch  in  allen 
deele  gevoegd  had  het  o.  anch’  io  sono 
pittore  « in  hun  schild  te  voeren. 

Het  was  geen  gemakkelijke  taak  ze 
tot  één  snoer  samen  te  rijgen,  de  kunste- 
naars van  dit  afgeloopen  tijdperk  ; en- 
kele kleine  meesters  zouden  vergeten 
worden,  zooals  Mollinger,  nagenoeg,  en 
Remi  Haanen,  van  anderen  waren  de 
beste  en  meest  representatieve  werken 
niet  meer  op  te  sporen  en  te  beschrijven 
en  moeielijk  zou  het  ook  zijn  de  jongste 
generatie  geheel  naar  waarde  te  schat- 
ten ; maar  de  artistieke  zin  van  Mej. 
Marius  was  haar  den  veiligsten  gids  en 
aan  deze  is  het  wel  allermeest  te  danken 
dat  wij  een'zoo  goed  gebouwd  en  stevig 
gekleurd  geheel  gekregen  hebben  en  hier 
als  een  groote  peinture  de  schilder- 
school van  de  xixde  eeuw  voor  ons  staat. 

Glorieus  in  het  midden  en  fel  belicht : 
de  Haagsche  school  — de  Marissen, 
Thijs  Maris  de  « onbenaderbare  » hoog 
boven  allen,  want  hoe  groot  de  bewon- 
dering van  de  schrijfster  voor  den 
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Nestor  van  de  HoUandsche  school  zijn 
moge — dit  werk  is  feitel ij k opgedragen 
aan  het  genie  van  Thijs  Maris,  wij  lezen 
het  in  het  plaatje  tegenover  den  titel  en 
meer  nog  in  den  slotzin  van  de  inlei- 
ding... « met  Rembrandt  in  wien  voor 
ons  de  zeventiende  eeuw  belichaamd  is, 
was  de  bodem  uitgeput  en  er  zou  een 
lang  tijdperk  van  rust  noodig  zijn,  eer 
de  tijd  kon  aanbreken,  dat  de  grond 
vruchtbaar  genoeg  zou  wezen,  om  een 
kunstenaar  voort  te  brengen,  een  droo- 
mer,  wiens  genie  als  een  lichtstraal  zou 
vallen  in  een  aan  wetenschap  gewijde 
eeuw.  v 

En  om  dit  genie  dan,  zijn  zij  allen 
gegroepeerd,  de  schilders  van  geheel 


dit  tijdperk,  een  imposante  stoet ; zijn 
eigen  generatie  dicht  om  hem  gedron- 
gen, de  reactionairen,  de  neo-impres- 
sionislen  in  de  achterhoede,  aan  die 
allen  vooraf  in  breeden  phalanx,  zij, 
die  onbewust  voor  de  koninklijke 
hoofdpersonen  den  weg  bereidden  want : 
« de  Genesis  onzer  kunst  volgt  door  alle 
tijden  een  zelfde  wet  en  zoo  maakt  ieder 
schilder,  iedere  schilderschool  datgene 
door,  wat  de  uiterlijke  gang  der  geheele 
schilderschool  is  : strak,  stijf  en  precies 
in  den  beginne,  losgelatener  in  de  reac- 
tie, breed  en  wijd  in  de  volle  expansie, 
te  opener  naarmate  zij  vrijer  staat  tegen- 
over het  technisch  uitbeeldings  vermo- 
gen. » 
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Aan  allen  vooraf  en  alleen  eerst 
J.  W.  Pieneman  de  meesier  van  Jozef 
Israëls,  een  karakter,  een  echt  kunste- 
naars temperament  die  ver  stond  boven 
zijn  omgeving,  een  geniaal  schilder,  die 
iets  van  de  natuurlijkheid  der  xvnde 
eeuwers  behield  zonder  op  hun  schil- 
dersbeschaving  te  kunnen  roemen  ; dan 
J.  W.  Daiwaille  de  meester  van  Kruse- 
man,  de  zoeker  die  aarzelend  schildert 
en  cc  wiens  aard  alleen  voor  zichzelf 
een  vijand  bleek  » en  Cornelis  Kruse- 
man,  de  zwakke  klassicist  gevolgd  door 
de  schilders  der  romantiek,  door  kun- 
stenaars, die  het  niet  aan  talent  ontbrak 
maar  die,  bij  gebrek  aan  een  leidende 
kracht,  onder  den  voet  geloopen  wer- 
den. Dan  de  landschap-  en  intérieur- 
schilders  in  wie  schrijfster  de  schakel 
ziet  tusschen  de  xviide  en  xixdu  eeuwers, 
fijne  artiesten  als  Troostwijk  en  Wes- 
tenberg (wie  kende  hun  namen?)  die, 
réageerend  tegen  de  opgesmukte  kunst- 
richting van  ’t  vorig  tijdperk,  weer  tot 
de  natuur  terug  willen  en  daarom  hier 
direct  als  de  voorloopers  djerHaagsehe 
school  aangemerkt  worden  ; naast  hen 
Bart  van  Hove  en  Nuijen,  Bosboom  s, 
groote  vriend  ; Louis  Meyer,  bij  wien 
Mathijs  Maris  als  knaap  werkte  en 
Schelfhout,  die  Jongkind  en  Weissen- 
bruch  den  weg  wees  — zoo  wordt 
geleidelijk  heel  de  school  voor  ons 
overeind  gezet  en  treden  de  figuren 
van  Bosboom  en  Israëls  van  de  Marissen 
en  Mauve  en  Mesdag  aan. 

En  op  deze  meesters  volgt  nog  een 
groep  van  jongeren,  aangevoerd  door 
den  vigoureusen  Breitner,  dan  de 
réactionnairen  met  Jan  Vetli  als  hun 
woordvoerder  aan  het  hoofd,  zij  die 
weer  zochten  naar  lijn  en  contour, 
wier  streven  gekaraktiseerd  wordt 
door  deze  formule  : een  wantrouwen 
tegenover  alle  richtingen  van  impres- 
sionisme, tegenover  allen  élan,  tegen- 
over allen  schildershartstocht,  tegenover 
alles  wat  meeslepend  is,  een  wantrou- 
wen, ontstaan  uit  reactie  legen  zinledige 
en  zwakke  navolgingen,  hierdoor  een 
bewust  streven  naar  vorm,  naar  uitge- 
sproken lijn,  naar  kleurzuiverheid,  — 
en  de  dekoratieve  kunstenaars  Derkin- 
deren,  Toorop,  die  naar  een  nieuwe 
formule  zoekt,  — eindelijk  Vincent,  op- 
laaiend als  een  witte  vlam  van  harts- 


tocht, de  laatste  schilder,  hij.  o sans 
peur  ni  blame  »,zooals  hij  eens  door  een 
Franschman  genoemd  werd.  En  zoo  zien 
we  heel  dezen  drom  van  kunstenaars, 
ieder  omgeven  door  den  eigen  kring, 
vóór  ons — een  modern  schilderstuk,  het 
groote  schema  der  lijnen  constructief  in 
elkaar  gezet,  met  rake  omtrekken  de 
hoofdfiguren  vastgelegd,  naar  schilders- 
aard,  de  kleuren  hier  en  daar  sterk 
geëmpateerd,  ginds  vervloeiend  in  vage 
tonaliteit ; met  enkele  pittige  zetjes  wor- 
den de  menschen  van  uit  den  schemer 
naar  voren  gehaald,  of  met  een  reflex, 
een  schamplicht,  een  kleurige  toets  hun 
karaktereigenschappen  voor  ons  geac- 
centueert. En  omdat  ditboekdus  leitelijk 
door  een  schilder  geschreven  is  en  de 
kunstenaars  door  een  schilder  gevoeld 
zijn,  boeit  het  ons  van  het  begin  tot  het 
eind.  Want  al  zijn  bij  voorbeeld  de 
meesters  der  kabinetkunst,  David  Bles 
en  Bakker  KorfT  goede  bekenden  voor 
ons,  zoo  is  het  buitengewoon  genoege- 
lijk  hier  over  hun  wijze  van  schilderen 
te  lezen,  waarbij  dan  ten  slotte  de 
onderwerpen  van  David  Bles  verge- 
leken worden  bij  een  pikant  voorge- 
dragen Fransch  na-stukje,  die  van  Bak- 
ker Korf  bij  een  comediestukje  voor  een 
meisjeskostschool,  in  hoofdzaak  om  den 
wille  van  het  verkleeden  begonnen. 

Analytisch  zet  de  schrijfster  even  Vetli 
en  Haverman  tegen  elkaar,  waar  wij 
lezen  : « Zoo  wij  Veth  en  Haverman,  de 
beide  portretschilders  van  den  laatsten 
lijd,  onderling  vergelijken,  dan  zou  men 
zeggen,  dat  de  kracht  van  Haverman  in 
het  geteekende  portret  mannelijker  de 
actie  van  samenvatten  der  gelaatstrekken 
over  liet  algemeen  zekerder  en  de  voor- 
dracht dikwijls  geestiger  is,  terwijl  Veth, 
meer  de  sensibiliteit  in  zijn  model  zoe- 
kend, minder  de  kracht  als  wel  de 
zachtheid  en  de  goedheid  naar  voren 
haalt.  — Haverman  zou  het  innige 
portretje  van  D'  W.Bode,  dat  monument 
van  eerbied  en  toegenegenheid,  dat  Veth 
zoo  aandachtig,  met  zooveel  geduld  en 
toewijding  teeker.de,  evenmin  hebben 
kunnen  maken  als  Veth  dat  van  den 
Leidschen  hoogleeraar  Van  de  Sande 
Bakhuyzen,  wiens  niet  in  een  contour 
vast  te  zetten  onregelmatigen  kop  Haver- 
man met  een  ongewilde  spontaneïteit 
in  een  zwerm  van  krijtstrepen  gegrepen 
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heeft,  waaruit  de  oogen  klaar  en  geestig 
naar  voren  tintelen  ». 

Geheel  een  schilderij  van  Willem  Maris 
zien  we  voor  ons  als  we  elders  lezen 
over  « zijn  zoo  glorieuze  sloolen  met 
het  wuivende  riet,  met  het  gouden 
eendenkroost,  zoo  onuitwarbaar  vol  van 
kleurenweelde,  zij  zijn  de  synthese  van 
een  reeks  nauwkeurige  observaties,  zoo- 
danig, dat  de  expressie  dezer  waar- 
nemingen, samenvallend  met  de  stem- 
ming van  den  schilder,  met  een  onver- 
woestelijke  waarheid,  een  op  zich  zelf 
eenvoudig  geval,  zóó  tot  aanschouwing 
brengt,  dat  wij  door  zijn  werk  de  natuur 
leeren  zien,  leeren  bewonderen  » ; en 
hier  een  der  sprookjesachtige  vrouwen- 
figuren van  Thijs  Maris  : « Het  is  een 
altijd  door  opnemen  van  de  zelfde 
visie,  een  vorm  van  vrouwetype,  monu- 


mentaal en  kinderlijk,  een  vrouw  al 
en  al,  zijn  figuren,  met  iels  van  het 
kind  en  iels  van  de  bachante,  geen 
Beatrice,  eerder  een  Julict,  levend  en 
levensvol,  rhytmisch  van  vorm  en 
tegelijk  een  lichtfiguur,  sphinxig  haar 
lach,  met  opgeheven  handen,  een  won- 
der in  onzen  tijd,  een  wonder  van  vrou- 
welijUe  bekoring.  » 

Als  zij  van  Allebé  spreekt,  die  zij  défi- 
nieert  als  een  vurige  natuur  door  een 
voorbeeldelooze  zelfbeheersching  ge- 
maskeerd, een  enthusiast  getemperd 
door  den  érudit,  zegt  zij  over  zijn  wijze 
van  aquarelleeren  : « Allebé  wist  kleine 
vlakjes  kleur  zóó  tegen  elkaar  le  zetten, 
dat  er  een  vast  mozaïkachtig  vlak  uit 
ontstond,  dat  hij  door  de  énorme  kracht 
van  zijn  teekenen,  van  zijn  zuiver  gefor- 
muleerden  vorm  en  verrassende  kleur- 
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intensiteit,  in  juiste  waarden  tegen 
elkander  hield,  zoodat  kleur  en  vorm 
één  waren  » en  stelt  tegenover  deze 
analytische  waterverf  kunst  later  die 
van  Bosboom  die  het  ingewikkeldste  met 
de  meest  eenvoudige  middelen  vermag 
op  te  lossen...  « onbegrijpelijk  eenvou- 
dig en  zelfs  als  men  achter  hem  stond, 
volgend  die  kleine  teekeningen,  de  een- 
voudige bewegingen  van  zijn  hand,  het 
penseel  vloeiend,  slepend  of  als  teeken- 
pen  dienstdoend,  het  vaststellen  van 
enkele  détails  in  die  vloeiende,  kleur- 
looze  vlakken,  tot  dat  alles  er  is,  licht 
en  donker,  volle  ingezogen  toon,  frissche 
lichtjes,  — en  bovenal  een  groote,  een- 
voudige waarheid,  — dan  schijnt  het  ons 
een  geheimzinnig  beweeg  der  vingers, 
onder  welke,  o wonder,  die  zuivere 
plastiek  ontstaat,  welke  Bosboom’s 
kleinste  schets  haar  waarde  verleent.  » 
MaarlaterBreitner’s  kunst  définieerende 
schildert  de  schrijfster  een  geheel 
andere  aquarelleer  kunst  voor  ons  als 
zij  vertelt  welk  eer  oogenfeest  het  was 
dien  kleuren  man  op  een  teekena  vond 


in  Pulchi  een  aquarelletje  te  zien  aan- 
zetten «•  het  bloc  tussehen  de  enkels, 
kleur  druipend  in  de  rake  waarden 
der  aangezette  tonen,  en  in  die  van 
kleurdoorvoede  natheid  het  wit  van 
een  schort,  het  blauw  van  een  solda- 
tenpak te  zien  ontstaan  om  in  volle 
bewondering  het  : wie  doet  het  hem 
na?  uit  te  roepen,  de  bewondering  voor 
» den  kleurenvirtuoos  om  wien  men 
» geschaard  stond.  » 

Wanneer  wij  door  zoo’n  korte  beschrij- 
ving direct  de  wijze  proeven  waarop 
Bosboom  en  Breitner  hetzelfde  procédé 
zeer  verschillend  toepassen  en  zoowel 
de  blanke  teekening  van  Bosboom  als 
de  machtige  kleurimpressie  van  Breitner 
aanstonds  marquanl  voor  ons  oprijst, 
dan  erkennen  wij  daarmede  een  van  de 
groote  verdiensten  van  dit  boek,  een 
verdienste,  die  wij  uit  een  artistiek 
oogpunt  nog  stellen  boven  alle  quali- 
teiten  die  het  als  kunsthistorische  studie 
bezit.  Van  af  Karei  Van  Mander  tot  Van 
Eyndenen  VanderWilligen,  zijner  in  hun 
trant  gegevens  verzameld  om  onze  Hol- 
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landsche  schilders  te  benaderen  zonder 
dat  evenwel  ooit  een  dezerschrijversiets 
essentieels  over  eenig  kunstwerk  ver- 
mocht te  zeggen. 

Nu  willen  wij  niet  loochenen  dat  er 
ook  een  zeker  gevaar  schuilt  in  dit 
oordeelen  van  een  die  zelf  schilder, 
daardoor  zeer  sterk  zijn  sympathieën 
heeft  en,  hoezeer  ook  van  eerlijke 
gezindheid  en  goeden  wille,  toch  niet 
volkomen  objectief  de  zoo  uiteen- 
loopende  uitingen  kan  beoordeelen. 
Zoo  zal  het  dan  ook  gebeuren,  dat 
sommige  figuren  te  sterkbelicht,  anderen 
te  veel  in  de  schaduw  gesteld  worden 
en  er  bij  voorbeeld  zooals  hier,  zóóveel 
saillante  kleur  gebruikt  wordt  om  de 
kunst  der  Marissen  en  Breitner  te  schil- 
deren, dat  er  al  te  weinig  op  het  palet 
overblijft  voor  een  Albert  Neuhuys  en 


Weissenbruch.  Over  ’t  algemeen  is  gQEKEN  EN 
de  geheele  opbloei  misschien  iets  te  TT  inQriïlui" 
veel  bekeken  van  uit  hel  centrum  dat  1 IJUoLnm  1 ■ 
den  Haag  is,  maar  daar  niet  te  out-  TEN 
kennen  valt,  dat  van  hier  de  groote 
levengevende  kracht,  en  alle  heerlijke 
schilders-emotie  uitging,  moest  een 
schrijver  die  zich  met  het  oogenleven 
dat  hier  geleefd  werd  geheel  één  voelde, 
ook  aangewezen  zijn  in  woorden  uit  te 
beelden  wat  die  meesters  ons  in  hun 
kleuren  visie’s  te  aanschouwen  gaven. 

Daarom  voelen  wij  zoo  vaak  het  karak- 
ter van  hun  werk  en  hun  schildertrant 
in  dit  boek  terug  en  mocht  er  door 
een  van  onze  artiesten  van  getuigd  wor- 
den : « het  is  een  boek  van  een  schilder 
voor  schilders,  wij  moeten  dankbaar 
zijn,  dat  zij  het  ons  gegeven  heeft.  » 

Utrecht,  Maart  1904.  EtHA  FLES. 
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A.  WARBURG  >FLANDRISCHE KUNST 
UND  FLORENTINISCHE  FR  UH  RE- 
NAISSANCE. STUDIËN  I > JAHRBUCH 
DER  PREUSSISCHEN  KUNSTSAMM- 
LUNGEN,  1902 

EN  belangrijke  Flo- 
rentijnsche  kolonie 
hield  in  de  xve  eeuw 
te  Brugge  verblijf  en 
dreef  er  handel,  voor- 
namelijk ten  bate  der 
Mediceeërs,  een  der 
rijkste  Europeesche  handelshuizen. 

Deze  kolonie  droeg  er  veel  toe  bij  om 
betrekkingen  aan  te  knoopen  tusschen 
Italiaansclie  en  Vlaamsche  kunst,  en 
het  is  vooral  door  haar  toedoen  dat  er 
een  aanzienlijk  aantal  schilderijen  der 
beste  meesters,  die  te  Brugge  werkten, 
naar  Florence  werden  overgebracht 
De  rijke  burgers  waaruit  deze  kolonie 
bestond  lieten  gaarne  door  deze  zoo 
bedreven  conterfeiters  hun  portretten 
maken  en  zelfs,  wanneer  zij  er  de  mid- 
delen toe  hadden,  lieten  ze  zich  voor- 
stellen in  biddende  houding  op  de  zij- 
luiken van  een  altaarstuk,  dat  ter  ver- 
siering der  muren  in  de  familiekapel 
van  de  een  of  andere  kerk  in  hun  vader- 
land bestemd  was. 

Florence  heeft  verscheidene  dezer 
schilderingen  bewaard,  die  thans  in 
het  museum  der  Uffizi  vereenigd  zijn. 
Het  beroemdste  is  de  Aanbidding  der 
Wijzen  van  Hugo  van  der  Goes,  op 
last  van  Tomaso  Portinari,  de  hoofd- 
agent van  het  huis  Medicis  te  Brugge 
gemaakt.  Dit  stuk,  zooals  de  schrijver 
uit  den  geboortedatum  der  kinderen 
van  Tommassa  opmaakt,  moet  om- 
streeks 1476  geschilderd  zijn.  Diezelfde 
Portinari  moet  omstreeks  1471  door 
Memlinc  het  schilderij  hebben  doen 
schilderen  dat  nu  in  het  Turijnsche 
Museum  hangt  en  verschillende  toonee- 
len  uit  het  lijden  van  Jezus  voorstelt. 
Warburg  herkent  in  de  twee  begiftigers 
Portinari  en  zijn  vrouw;  hij  herkent  ze 
eveneens  in  twee  andere  Memlinc-por- 
trettcn  in  de  collectie  L.  Goldschmidt 
te  Parijs;  hier  schijnen  ze  een  beetje 
ouder  dan  op  het  Turijnsche  schilderij 
en  aanmerkelijk  minder  oud  dan  op  het 
stuk  van  Yan  der  Goes.  Een  portret  van 
Memlinc  in  de  Uffizi  dat  van  1487 


dateert  en  St.  Benedictus  voor  pendant 
heeft,  zou  Benedetto  Portinari,  den  neef 
van  Tommaso  voorstellen. 

Het  beroemde  Laatste  Oordeel  van 
Memlinc  te  Dantzig,  dat  eveneens  voor 
een  der  Florentijnsche  kerken  was 
bestemd,  maar  in  1473  met  de  geheele 
lading  van  het  schip,  waarin  het  zich 
bevond,  door  zeeroovers  werd  buit 
gemaakt,  werd,  zooals  de  schrijver 
heeft  ontdekt,  voor  rekening  van  een 
lid  der  Florentijnsche  kolonie  Angelo 
diJacopo  Tani  geschilderd,  die  sedert 
langen  tijd  vertegenwoordiger  der  Medi- 
ceërs  te  Brugge  was  en  die  in  de  kolonie 
de  plaats  bekleedde,  welke  later  door 
Portinari  ingenomen  werd.  Hij  was  in 
1166  gehuwd  met  Caterina  di  Jacopo 
die  tegenover  hem  aan  den  buitenkant 
van  het  luik  geschilderd  is. 

Twee  portretten  in  de  Uffizi  van 
een  onbekend  artist  (verkeerdelijk  aan 
Petrus  Christus  toegeschreven),  stellen, 
zooals  Warburg,  uit  het  schild  dat  op 
het  mansportret  voorkomt,  heeft  kunnen 
opmaken,  Pier  Antonio  Dandini  Baron- 
celli  en  zijn  vrouw  voor  : Pier  Antonio, 
die  na  1480  een  soortgelijke  positie  als 
Portinari  bekleedde, was  in  1489  gehuwd. 
Het  dubbel  portret  kan  dus  niet  vóór 
dat  tijdstip  geschilderd  zijn 

De  schrijver,  die  door  geschiedkun- 
dige gegevens  dezer  verschillende  per- 
sonages nader  bekend  maakt ; heeft 
hiermee  zeer  belangrijk  materiaal  ver- 
zameld voor  de  studie  der  artistieke 
betrekkingen  tusschen  Vlaanderen  en 
Florence : aan  de  eene  zijde  leeren  wij 
er  uit  welke  Vlaamsche  werken  de 
Florentijnsche  kunstenaars  onder  de 
oogen  hebben  gehad,  aan  den  anderen 
kant  doen  ze  ons  gevoelen  tot  welke 
hoogte  de  Florentijnsche  kooplui  deze 
werken  hebben  op  prijs  gesteld  en 
begrepen. 

Deze  laatste  vraag  die  trouwens  tame- 
lijk moeilijk  op  te  lossen  is,  zal  onge- 
twijfeld door  latere  studies  van  den 
schrijver  worden  opgehelderd,  vooral 
door  die,  welke  hij,  zooals  hij  mede- 
deelt, aan  de  « panni  fiandreschi  » 
wijden  zal;  dit  zijn  schilderijen  op  doek 
die  de  Florentijnen  aanwendden  bij  het 
versieren  van  hun  huizen  in  stede  van 
tapijten,  wijl  deze  laatste  hun  te  duur 
uitkwamen.  J.  M. 


LA  PEINTURE  AU  PAYS  DE  LIÉGE  ET 
SUR  LES  BORDS  DE  LA  MEUSE  ^ 
PAR  JULES  HELBIG  > NOUVELLE 
ÉDITION  > REVUE,  CONSIDÉRABLE- 
MENT  AUGMENTÉE  ET  ENRICHIE  DE 
XXX  PLANCHES  > LIÉGE,  IMPRIME- 
RIE  LIÉGOISE,  HENRI  PONCELET  > 
1903 

N 1873  liet  de  heer 
Jules  Helbig  een  stu- 
die verschijnen  over 
de  schilders  van  het 
land  van  Luik,  zijnde 
een  antwoord  op  de 
prijsvraag  uitge- 
schreven door  de  Société  d’Énwlation 
van  Luik. 

Sindsdien  werkte  hij  dit  eerste  werkje 
op  een  uitgebreide  wijze  om,  tot 
twee  lijvige  boekdeelen  waarvan  het 
eerste  verscheen  in  1890  en  betrekking 
had  op  de  beeldhouwkunst : La  Sculp- 
ture  et  les  Arts  plastiques  au  pays  de 
Liége  et  sur  les  bords  de  la  Meuse.  Société 
St  Augustin , Desclée,  De  Brouwer  Sc  Co, 
Bruges  1890.  In  ¥,  orné  de  XXVI  plan- 
ches  et  de  nombreuses  gravures  dans  te 
texte,  terwijl  het  tweede  deel,  de  schil- 
derkunst behandelende,  in  den  loop 
van  verleden  jaar  verscheen,  onder 
hierbovenstaanden  titel. 

In  dit  lijvig  boekdeel  geeft  de  schrij- 
ver een  uiterst  nauwkeurig  overzicht 
van  de  schilders  dieHeefden  of  werkten 
in  het  prinsdom  Luik  sedert  de  oudste 
tijden  tot  op  het  einde  der  achttiende 
eeuw. 

Een  feit  dat  vermelding  verdient  en 
spruit  uit  den  aanvang  van  zijn  studie, 
is  het  bewijs  dat  in  het  prinsdom  Luik, 
evenals  in  Vlaanderen,  de  muurschil- 
dering ook  de  oorspronkelijke  vorm  der 
schilderkunst  geweest  is  en  dat  op  de 
boorden  van  de  Maas  vooral  de  kloos- 
ters het  meest  bijgedragen  hebben  tot 
de  ontwikkeling  der  schilderkunst,  zoo- 
wel door  de  muurschilderingen  als 
door  de  handschriftversieringen  die  zij 
lieten  uitvoeren. 

Voor  wat  de  muurschilderingen  be- 
treft, waren  die  ook  in  Vlaanderen  de 
eerste  openbaringen  onzer  schilder- 
school. Ongelukkig  is  ons  land  in 
het  opzicht  van  bewaring  der  muur- 


schilderijen  minder  wel  bedeeld  dan 
Italië  en  hebben  wij  maar  bitter  weinig 
brokken  rechts  en  links  van  onder  het 
witsel  kunnen  te  voorschijn  halen,  die 
komen  bewijzen  met  welke  weelde  onze 
meesters  de  gewelven  der  kerken  ver- 
sierd hebben. 

De  kloosters  namen  op  de  boorden 
der  Maas  veel  meer  dan  in  Vlaanderen, 
een  gewichtige  plaats  in  op  het  kunst- 
gebied en  droegen  ongetwijfeld  veel  bij 
tot  de  ontwikkeling  onzer  Vlaamsche 
Schilderschool,  waarvan  de  bakermat 
ligt  tusschen  Maas  en  Rijn. 

De  schrijver  gaat  vlug  over  de  Van 
Eyck’s  henen,  die  eigenlijk  ook  niet  tot 
het  plan  van  zijn  werk  belmoren.  Ook 
bij  de  gebroeders  Manuel  (Paul,  Herman 
en  Janequin  de  Limbourg)  blijft  hij 
weinig  vertoeven,  daar  deze  ook  even- 
als de  Van  Eyck’s  buiten  hun  geboorte- 
streek hun  werkzaamheid  gingen  uit- 
oefenen. Nochtans,  daar  de  kloosters 
en  abdijen,  van  het  land  van  Luik  en 
vooral  de  abdij  van  Sint  Laureyns,  een 
gewichtige  rol  speelden  op  het  gebied 
der  miniatuur,  zoo  het  zeer  belangrijk 
geweest  zijn,  een  paar  der  mooiste 
miniaturen  van  de  gebroeders  Lim- 
bourg te  reproduceeren,  daar  deze,  zoo 
niet  rechtstreeks  dan  toch  onrecht- 
streeks, een  grooten  invloed  moeten 
uitgeoefend  hebben  op  hunne  navolgers 
in  het  vak. 

Het  werk  van  den  heer  J.  Helbig  be- 
gint in  werkelijkheid  met  de  eerste 
romanisten  : Patinier,  Hendrik  Bles,  en 
Lambrecht  Lombard. 

Aan  deze  meesters  wijdt  hij  liefde- 
volle studies,  vooral  aan  Patinier  en 
Lombard,  en  illustreerde  ze  met  zeer 
prachtige  reproducties  : een  portret  van 
Patinier  door  zijn  vriend  A.  Durer 
(heden  te  Weimar  in  het  Museum)  en 
een  reproductie  van  het  drieluik : 
Christus  aan  het  Kruis , uit  de  Pinaco- 
theek te  Munich,  (de  hedendaagsche 
kritiek  ontkent  het  vaderschap  van  dit 
tafereel  aan  Patinier,  en  schrijft  het  toe 
aan  een  leerling  van  Quinten  Metsys, 
leerling  die  gedeeltelijk  het  prachtige 
tafereeltje  copieerde  door  zijn  meester 
geschilderd,  en  dat  heden  in  het  bezit  is 
van  Prins  Liechtenstein.  Wie  dit  mees- 
terwerkje op  de  Tentoonstelling  1902 
te  Brugge  zag,  waar  het  ook  als  Patinier 
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gecatalogeerd  was,  (N°  198)  zal  er  een 
onvergeetelijke  indruk  van  bewaard 
hebben). 

Hier  zij  ter  loops  opgemerkt,  ter  ge- 
legenheid van  de  vergissing  die  de  heer 
J.  Helbig  een  tafereel  van  Quinten  Met- 
sys  of  van  éen  zijner  leerlingen  aan  J. 
Patinier  doet  toekennen,  dat  zijn  werk 
over  het  algemeen  mank  gaat  aan  criti- 
schen  geest  en  vooral  aan  strenge  we- 
tenschappelijke orde.  Schrijver  hoefde 
eerst  en  vooral  zich  bezig  te  houden 
met  die  werken  der  meesters,  die  geen 
betwistingen  lijden,  en  vooral  die  hoe- 
ven gereproduceerd  te  worden  als  de 
ware  voorbeelden  van  hun  manier. 
Daarna  kan  men  overgaan  tot  de  be- 
twiste tafereelen  en  de  redens  van 
toekenning  doen  gelden,  bij  het  licht 
geworpen  door  de  stukken  wier  echt- 
heid geen  twijfel  lijdt. 

De  invloed  van  Patinier,  alsook  die  van 
Hendrik  Bles,  op  de  ontwikkeling  der 
schilderkunst  te  Luik,  was  zeer  gering. 

Heel  anders  is  het  geweest  met  Lam- 
brecht  Lombard.  Deze  meester  die  op 
alle  gebieden  van  kunst  inliep,  als 
schilder,  als  bouwmeester,  als  plaat- 
snijder, als  dichter,  vormde  te  Luik  een 
echte  school  van  schilders  die  ook  op 
hunne  beurt,  leerlingen  vormden,  en 
heel  die  reeks  kleine  meesters  verwek- 
ten welke  de  heer  J.  Helbig  met  een 
bijzondere  voorliefde  bestudeerd  heeft 
tot  groot  nut  van  de  locale  kunstge- 


schiedenis. Voor  de  algemeene  kunstge- 
schiedenis zijn  zij  van  minder  belang, 
alhoewel  er  zich  onder  hen  talenten  be- 
vinden, die  niet  te  versmaden  zijn, 
want  enkele  genieten  in  belangrijke 
Musea  van  Europa,  zeer  gewaardeerde 
plaatsen.  Zoo  is  Suavius  een  zeer  inte- 
ressant meester  door  de  soberheid  der 
lijnen,  en  het  stuk  dat  de  heer  J.  Helbig 
van  hem  bezit  : De  heilige  vrouwen  bij 
het  graf , bevat  een  zittende  engelen- 
figuur die  waarlijk  edel  is,  in  den  een- 
voud der  lijnen.  Zoo  is  ook  Gerard 
Douffet  een  merkwaardig  portretschil- 
der en  roemt  men  te  recht  het  plastische 
portret  dat  de  Pinacotheek  van  Munchen 
van  hem  bezit.  Zoo  is  ook  de  vrucht- 
bare Lairesse,  die  in  Nederland  een 
tweede  vaderland  ging  zoeken,  eens  een 
beroemd  meester  geweest.  Daarnaast 
komen  Bertholet  Flemalle,  Carlier, 
Daumery,  enz.  enz.,  die  in  het  uiter- 
ste verval,  waarin  de  schilderkunst  te 
Luik  gedompeld  was,  nog  hier  en  daar 
een  interessante  zijde  toonen  en  vooral 
voor  de  locale  geschiedenis  van  belang 
zijn. 

In  dit  laatste  opzicht  is  het  werk  van 
den  heer  J.  Helbig  van  groote  waarde, 
niet  alleen  door  het  algemeen  overzicht 
dat  hij  geeft  voor  elk  meester  der  Luik- 
sche  school,  maar  vooral  door  de  bij- 
zondere nauwkeurige  documentatie  die 
getuigt  van  lange  en  strenge  opzoekin- 
gen in  de  archieven. 

H.  de  Marez. 
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E=  J.  B.  JONGKIND  .=Z^= 

Naar  aanleiding  van  een  tentoonstelling  zijner  werken 
bij  den  heer  A.  Preger  te  Amsterdam. 

[GUREZ-vous  un  grand  diable  de  blond,  aux  J.B.  JONGKIND 
yeux  bleus,  du  bleu  de  la  faïence  de  Delft,  a 
la  bouche  aux  coins  tombants,  peignant  en 
gilet  de  tricot  et  coiffé  d’un  chapeau  de  inarin 
hollandais  » (De  Goncourt,  Journal , 1871). 

Steeds  dus  een  typische  Hollander,  in  zijn 
uiterlijk  zoowel  als  in  zijn  opvattingen,  te 
midden  van  Franschen,  die  zonder  bet  te 
beseffen  veel  van  hem  leerden,  van  hem  nieuwe  zienswijzen 
overnemend,  die  de  beginselen  zouden  uitmaken  van  een  geheel 
nieuwe  richting.  Een  Hollander,  die  door  de  krachtige  uiting  der  in 
hem  herleefde  tradities  onzer  17e  eeuwsche  landschapschilders  de 
oogen  der  Franschen  opende,  niet  als  doceerend  zendeling,  maar 
onbewust,  door  de  overweldigende,  frissche  kracht  zijner  werken. 

Onverwachts  was  hij  verschenen  in  een  tijd  dat  èn  in  Frankrijk  èn  in 
Holland,  niets  een  herleving  dier  gezonde,  oude  tradities,  had  voor- 
speld, licht  en  vreugde  brengend  als  een  nakomertje  in  een  groot  gezin 
van  veel  oudere,  quasi-ernstige  broers  en  zusters,  zichzelf  niet  bewust 
van  zijn  zonnigen  invloed,  zijn  geheele  omgeving  verjongend.  Met  een 
buitengewoon  nuchteren  kijk  op  de  dingen,  een  teer  kleurgevoel  en 
een  verwonderlijk  gemak  van  uitdrukking,  schiep  hij  werken  zooals 
haast  niemand  van  zijn  tijdgenooten  het  kon  of  aandurfde,  overal  en 
onder  alle  omstandigheden  het  karakteristieke  van  wat  hij  zag  vastleg- 
gend : een  oud  buurtje  in  Parijs,  een  gezicht  in  Zuid-Frankrijk  of  een 
Hollandsche  marine,  alle  met  evenveel  juistheid  weergevend. 

Hoewel  in  1819  geboren,  tegelijk  met  of  iets  later  dan  zijn  illustere 
tijdgenooten  uit  de  school  van  1830,  gaf  hij  toch  het  eerst  de  richting 
van  den  nieuwen  weg  aan. Vele  zijner  schilderijen,  waarin  ons  gedeelten 
treffen,  die  ons  sterk  aan  Daubigny,  Dupré,  Manet,  e.  a.  herinneren, 
dateeren  uit  een  tijd  voorafgaande  aan  dien,  waarin  laatstgenoemde 
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J.  B.  JONGKIND  : Zeilschepen,  (Rotterdam),  1856. 


J.B.  JONGKIND  kunstenaars  hun  typische  werken  maakten  : hij  was  dus  wel  in  jaren 
hun  tijdgenoot,  doch  in  de  kunst  hun  meest  directe  voorlooper.  De 
Franschen  erkennen  dit  volmondig;  zij  schrijven  : « Ce  qu’on  a nommé 
Fimpressionisme  émergeait  positivement  de  ses  tentatives  » ( 1 ) of  : 
cc  Tout  paysage  qui  a une  valeur,  a 1’heure  qu’il  est,  descend  de  ce 
peintre,  lui  emprunte  ses  ciels,  ses  atmosphères,  ses  terrains  : cela 
saute  aux  yeux  » (2)  en  noemen  hem  « Tinitiateur  d’une  évolution 
féconde  et  rationnelle  » (3).  Op  zijn  landgenooten  heeft  zijn  persoon- 
lijkheid niet  dien  onmiddellijken  invloed  uitgeoefend  als  op  de 
Franschen.  Onze  schildersschool  van  1870  heeft  echter  indirect  veel 
aan  hem  te  danken,  aangezien  zij  haar  eerste  opwekking  ontving  van 
de  Fransche  impressionisten,  die  op  hun  beurt  zooveel  aan  Jongkind 
verplicht  waren.  Misplaatste  nationale  trots  der  Franschen  was  waar- 
schijnlijk ten  deele  oorzaak  dat  Jongkind  gedurende  zijn  leven  niet 
werd  gehouden  voor  wat  hij  inderdaad  was ; overigens  heeft  hij 
daartoe  ook  het  zijne  bijgedragen  door  zijn  warsheid  van  alles  wat 
eenigszins  op  reclame  voor  zijn  werk  geleek.  Hij  ging  zóó  geheel  op 
in  zijn  kunst,  stelde  zóó  weinig  belang  in  alles  wat  daarbuiten  stond 

(d)  L.  de  Fourcaub,  Gat.  de  45  Aquarelles,  1902. 

(®)  De  Gongourt,  1882. 

(3)  DE  FOURCAUD. 
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en  toonde  steeds  zóó  zijn  Hollandschen  aard,  dien  de  Franschen  J.B.  JONGKIND 
« étrange,  un  peu  farouche  » noemden,  dat  het  ons  niet  kan  verwon- 
deren, dat  men  zijn  onverschilligheid  tegenover  de  wereld  beant- 
woordde met  veronachtzaming  van  zijn  eigen  persoon.  Het  schijnt  dat 
dit  gebrek  aan  waardeerihg  van  den  kant  van  het  groote  publiek  hem 
vrijwel  koud  liet,  te  meer  omdat  hij  weinig  prijs  stelde  op  groote 
inkomsten  en  het  behalen  van  geldelijke  voordeelen  door  zijn  kunst 
niet  bij  hem  opkwam  ; hij  was  tevreden  met  3000  francs  per  jaar,  die 
hem  gedeeltelijk  verzekerd  waren  door  de  toelage,  die  Willem  III  hem 
beloofd  had,  welke  vorst  steeds  toonde  zijn  gaven  hooglijk  te  waar- 
deeren.  Weinigen  trokken  zich  zoo  weinig  de  werkelijkheid  aan  als  hij ; 

« pourvu  qu’il  eüt  de  quoi  peindre,  il  était  joyeux  ».  (d).  Dat  laatste 
blijkt  dan  ook  wel  uit  zijn  werken;  bij  het  aanschouwen  gevoelt  men 
hoe  hij  zich  verlustigde  in  allerlei  schitterende  lichteffecten  en  kleur- 
combinaties en  hoe  hij  jubelend  zijn  penseel  als  over  het  doek  liet 
dansen,  trillend  van  verrukking  en  schijnbaar  zonder  de  minste 
inspanning  een  voorbijgaand  oogenblik  van  stralende  schoonheid  der 
natuur  voor  altijd  vastleggend. 

Wij  zeiden  : schijnbaar  zonder  de  minste  inspanning,  en  doelden 
daarmede  op  de  ernstige  voorstudie  en  voortdurende  volmaking 
zijner  techniek,  waaraan  hij  steeds  zwaardere  eischen  begon  te  stellen. 

Ernstige  voorstudie,  daarvan  levert  hij  ons  een  bijzonder  sterk  voor- 
beeld : in  1819  geboren,  was  hij  reeds  in  1833  leerling  van  Schelfhout 
en  niet  vóór  1850,  dus  zeker  niet  vóór  zijn  dertigste  jaar,  zond  hij 
werk  de  wereld  in,  waarop  hij  voldaan  zijn  naam  had  gezet.  En  zelts 
nog  ging  hij  omstreeks  dien  tijd  hij  Isabey  le  Parijs  als  leerling  wer- 
ken ; begrijpelijkerwijs  had  zich  zijn  persoonlijk  talent  toen  reeds  zóó 
ver  ontwikkeld,  dat  hij  van  dien  leermeester  niet  veel  meer  overnam. 

Van  Schelfhout  heeft  hij  voorzeker  een  bijzonder  grondige  kennis 
der  techniek  opgedaan,  want  deze  thans  te  veel  op  den  achtergrond 
geschoven  schilder  was  haar  door  en  door  meester ; het  gemak,  waar- 
mee Jongkind  in  latere  jaren  in  een  minimum  van  tijd  zijn  landschap- 
pen op  het  papier  aangaf  en  vluchtig  aquarelleerde,  kenmerkte  ook 
Schelfhout,  die  overal  en  onder  de  ongunstigste  omstandigheden 
steeds  klaarstond  om  zijn  indrukken  op  het  papier  te  brengen.  De 
waarde  der  kleuren,  hun  bestandheid  tegen  vreemde  invloeden  en 
hun  meerdere  of  mindere  neiging  tot  verkleuren  kenden  weinigen 
beter  dan  Jongkind.  Men  vertelt  dat  hij  eens  van  een  schilderij,  op 
welks  koloriet  men  aanmerkingen  maakte,  zeide  : « On  verra  dans  dix 
ans  la  vraie  lumière  que  j’ai  voulu  mettre  ici.  » Tot  het  verkrijgen  van 
zulk  een  degelijke  kennis  van  het  métier,  die  wij  zelden  anders  dan (*) 

(*)  DE  FOURCAUD. 
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J.  B.  JONGKIND  : De  weg,  Nachteffect,  1865. 

J.B.  JONGKIND  bij  oude  meesters  vinden,  zijn  wel  eenige  tientallen  van  jaren  noodig! 

In  Frankrijk  vooral  na  zijn  dood  in  1891,  steeds  meer  en  meer 
op  zijn  volle  waarde  geschat,  door  tentoonstellingen  en  veilingen 
zijner  werken  goed  bij  het  publiek  bekend  geraakt,  bleef  men  in 
Holland  langen  tijd  met  zijn  groote  persoonlijkheid  onbekend.  Eenige 
werken  van  hem  kwamen  eerst  vóór  enkele  jaren  in  onze  openbare 
Musea,  doch  zij  geven  geen  volledig  beeld  van  den  veelzijdigen  artiest. 
Een  goed  denkbeeld  was  het  dus  van  den  heer  Preyer  om  eenige 
schilderijen  uit  zeer  uiteenloopende  periodes  bij  elkaar  te  brengen 
en  tot  een  tentoonstellinkje  te  vereenigen.  Wij  hopen,  dat  men  hem 
daardoor  wat  beter  zal  leeren  kennen  en  waardeeren  ; moge  de  gele- 
genheid daartoe  bij  het  verschijnen  van  dit  nummer  ook  nog  voor 
eenigen  tijd  in  den  Haag  bestaan,  zooals  dit  op  't  oogenblik  het 
plan  is. 

De  veertien  tentoongestelde  schilderijen  dateeren  uit  de  jaren 
1854-’85.  De  serie  opent  met  een  somber  stadsgezicht,  Le  pont  genaamd 
(n°  12).  Een  brug,  gesteund  door  een  hooge,  massieve  constructie 
van  donker,  geteerd  hout,  beslaat  de  rechterhelft  van  het  schilderij 
en  loopt  uit  op  een  complex  van  huizen,  waarvan  het  fijne  silhouet 
zich  afteekent  tegen  een  helder  gedeelte  van  de  lucht,  die  overigens 
met  zware  wolken  is  bedekt.  Dit  stuk,  hoogstwaarschijnlijk  in  een 
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fransche  stad,  misschien  in  Parijs  zelf  gemaakt,  is  reeds  vrij  sober  van  J.B.  JONGKIND 
kleur,  met  slechts  enkele  herinneringen  aan  Isabey,  bijv.  in  de  wol- 
ken. Meer  treedt  diens  invloed  op  den  voorgrond  in  het  volgende 
schilderij  van  1856,  Voiliers  genaamd  en  een  hoekje  van  de  haven  van 
Rotterdam  voorstellend.  Op  het  eerste  gezicht  herinnert  het  aan 
Achenbach,  doch  blijkt  weldra  oneindig  veel  subtieler  van  behande- 
ling. Tal  van  masten  en  zeilen  en  op  den  achtergrond  het  oude 
gebouwtje  met  zijn  hooge  dak,  dat  wij  op  n°  8 terug  zullen  vinden, 
teekenen  hun  fijne  omlijningen  af  tegen  een  heldere  zomerlucht ; het 
zonlicht  overspreidt  het  geheel  met  een  rijken  gloed,  iets  getemperd 
door  de  uit  het  water  opstijgende  dampen,  die  alle  contours  ver- 
wazen.  Wat  ons  aan  Isabey  doet  denken  zijn  de  roode,  blauwe  en  gele 
tintjes  der  figuurtjes  op  den  voorgrond  ; zij  zijn  echter  met  een  nog 
fijner  oog  opgemerkt  en  met  nog  meer  kleurgevoel  aangebiacht  dan 
Isabey  het  zelf  zou  doen. 

Een  groot  verschil  met  deze  twee  vroege  stukken  vormen  diie 
schilderijen  uit  1865;  wij  merken  hoe  hij  in  negen  jaar  zich  een  veel 
lossere  techniek  heeft  eigen  gemaakt.  Met  een  gemakkelijke  juistheid, 
die  ons  aan  Daubigny  doet  denken,  heeft  hij  een  maaneffect  weerge- 
geven. Midden  in  een  blauwe  lucht,  waartegen  het  sombere  gebladeite 
der  hoornen  spookachtig  uitkomt,  straalt  de  maan,  een  straatweg, 
waarop  zich  enkele  figuurtjes  bewegen,  wit  verlichtend.  Met  een 
gemak  alsof  hem  het  schilderen  van  dit  nachttafereel  kinderwerk 
geleek,  heeft  hij,  zonder  zwaar  of  zwart  te  worden,  ons  den  juisten 
indruk  weergegeven.  En  vreemd  — daartegenover  staan  uit  ditzelfde 
jaar  twee  van  zonlicht  schitterende  stukjes.  Het  eene  is  een  golvende 
oppervlakte  van  een  breeden  riviermond,  waarop  enkele  schepen  door 
een  forsche  bries  over  de  sterke  deining  worden  voortgedreven.  Een 
oneindige  ruimte,  stralend  van  licht  en  door  frissche  zomerwinden 
gezuiverd,  schijnt  dit  kleine  paneeltje  van  hoogstens  30  bij  50.  Het 
andere  is  een  havengezicht  te  Honfleur,  eveneens  schitterend  van  licht; 
hetzelfde  onderwerp,  van  denzelfden  kant  gezien,  doch  met  minder 
masten  langs  de  kaden,  heeft  hij  in  het  volgend  jaar  nog  eens  behan- 
deld, doch  toen  bij  somberder  avondweer  met  een  uitgeraasde  regen- 
lucht boven  de  stad. 

Volgende  jaren  schijnt  hij  zijn  vaderland  veel  te  hebben  bezocht. 

Uit  ’69  vinden  wij  hier  vooreerst  een  gezicht  voor  Dordrecht  (in  den 
Catalogus  verkeerdelijk  Amsterdam  genoemd).  Voor  de  kade,  waarvan 
men  rechts  slechts  een  hoekje  ziet  met  het  bekende  koepeldak,  dat  hij, 
hier  «pour  le  besoin  de  la  cause»  wat  heeft  verkleind,  ligt  onbeweeglijk 
een  statige  driemaster,  zijn  ingewikkelde  takelage  tegen  de  avondlucht 
afteekenend.  De  trotsche  pracht  van  een  groot, [ouderwetsch  zeilschip 
wordt  ons  hier  op  zijn  voordeeligst  onder  het  oog  gebracht ; de  zware. 
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J.  B.  JONGKIND, r:  Honfleur,  1865. 

J.B.  JONGKIND  oude  kolos  ligt  daar  in  een  zilverachtige  avondschemering  op  een 
gladden  waterspiegel  van  zijn  reizen  uit  te  rusten,  kranig  en  zelfbewust 
zijn  ongeschonden,  ragfijn  samenstel  van  stengen,  ra’s  en  touwen  ho- 
ven den  loggen  romp  verheffend. 

Het  jaar  1870  schonk  het  aanschijn,  zooals  wij  hier  zien,  aan  een 
nachtstuk,  dat  in  kracht  en  uitvoering  gelijkstaat  met  het  beste 
Auentstontgen  van  Van  der  Neer.  Als  gedragen  door  de  zware,  verre 
nevels  in  het  verschiet,  rust,  laag  boven  de  horizon,  als  een  wit- 
gloeiende vuurbol,  de  maan,  omgeven  door  tallooze  fijne,  donzige 
wolkjes.  Haar  licht  weerkaatst  zich  bevend  en  schitterend  in  het  ge- 
rimpelde water  van  een  rivier,  waarin  links,  vastgesmeerd  bij  enkele 
oude  gebouwtjes,  een  schip  ligt,  welks  zeilen  zwaar  en  loom  van  de 
hooge  masten  naar  beneden  hangen.  Alles  ademt  eerbiedige  rust, 
slechts  even  verstoord  door  twee  mannen,  die  in  een  roeibootje  voor- 
zichtig langs  een  dukdalf  schuiven.  Het  motief  ontleende  hij  aan  een 
gedeelte  van  den  Maasoever  te  Rotterdam,  aan  den  ingang  van  de 
Oude  Haven,  het  oude  Hoofd  genaamd,  waar  zich  destijds  de  aardige 
stadspoort  met  het  hooge  dak  verhief,  die  ook  op  het  havengezicht 
uit  56  voorkomt;  het  onderwerp  is  echter  vrij  door  den  meester 
behandeld  : op  den  voorgrond  heeft  hij  een  zandigen,  zich  ombuigen- 
den  oever  aangebracht,  liet  verschiet  van  molens  voorzien,  enz.  — 
Nog  eenvoudiger  behandeld  dan  de  Marine  uit  ’65,  schiep  hij  in  ’74 
een  analoog  gevalletje,  ontleend  aan  een  kijkje  op  de  Schelde  nabij 
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. B.  JONGKIND  : 


J.  B.  JONGKIND  : Op  de  Schelde,  (Antwerpen),  1874. 


Antwerpen.  Met  uiterst  weinig  is  het  op  een  lichten  grond  geschilderd  : 
de  wolken  hebben  iets  etherisch,  het  kabbelende  water  is  slechts  met 
enkele  golvende  lijntjes  op  den  ondergrond  aangegeven  en  zou  zonder 
twijfel  onbeholpen  schijnen  indien  het  op  deze  wijze  door  een  ander 
ware  behandeld. 

Doch  steeds  volmaakter  wordt  de  kolorist ; evenals  Van  Goyen 
leert  hij  zich  hoe  langer  hoe  meer  beperken  in  zijn  kleuren,  totdat  hij 
eindelijk  een  van  licht  stralend  stuk  weet  te  schilderen  met  drie  of 
vier  kleuren.  Een  prachtig  voorbeeld  daarvan  levert  het  gezicht  op 
Marseille  (n°  4)  uit  1881,  waarop  niets  anders  dan  wit,  blauw,  oker  en 
wat  carmijn  in  oneindige  variaties  en  mengingen  zijn  te  ontdekken. 
Evenals  op  het  Maangezicht,  n°  8,  schijnt  hij  zich  eenige  vrijheden  te 
hebben  veroorloofd,  door  bijv.  van  den  voorgrond,  waar  in  werkelijk- 
heid een  kade  moet  loopen,  een  grooten  waterspiegel  te  maken,  en 
alle  schepen  in  twee  groepen  aan  weerszijden  op  te  stellen,  waardoor 
een  trotsch  gezicht  op  de  stad  wordt  verkregen.  Een  stralende,  blauw- 
witte lucht  overgiet  alles  met  een  schitterend  licht ; daaronder  het 
fijn-gekartelde,  naar  het  midden  hoog-oploopende  profiel  van  de  stad, 
welke  zich  verschuilt  achter  een  floers  van  stof  en  damp  dat  tusschen 
de  schepen  hangt.  Geen  enkele  noot  verstoort  deze  jubelende  sympho- 
nie  van  licht;  hinderlijke  schaduwen  zijn  er  niet,  doordat  alle  donkere 
partijen  in  blauw  en  carmijn  zijn  opgelost. 
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In  ditzelfde  jaar,  waarin  hij  het  zonnige  Marseille  schilderde, 
maakte  hij  nog  een  grachtje  in  Rotterdam  hij  maanlicht,  in  zijn  soorl 
weer  onovertreffelijk  : aan  weerszijden  sombere  groepen  hoornen  en 
blokken  huizen  en  in  het  midden,  zich  spiegelend  in  het  deinende 
water,  waar  de  dartelende  golfjes  als  om  strijd  glimplichtjes  opvangen, 
staat  de  helwitte  maan  in  een  sombere  spelonk,  met  een  heirleger  van 
kleine,  zilvergerande  wolkjes  om  zich  heen.  En  diezelfde  Jongkind,  die 
in  ’81  forsche  impressies  met  enkele  kleuren  schildert,  levert  ons  weer 
in  ’86  een  Stadsgezicht,  dat  zulk  een  oneindig  fijnen  rijkdom  van 
kleuren  vormt,  als  zagen  wij  het  langgezochte  ideaal  van  Matthys  Maris 
in  werkelijkheid  voor  ons.  Gaan  wij  dan  weer  terug  naar  een  der 
vroege  werken,  dan  merken  wij  dat  elk  stuk,  uit  welke  periode  ook, 
in  zich  zelf  compleet  is  en  elke  vergelijking  met  latere  kan  doorstaan. 
Wel  dus  een  genie,  waarvan  men  met  gerustheid  kan  zeggen  : 

Quoi  que  tu  sois,  voici  ton  maitre, 

II  1’est,  le  fut  ou  le  doit  être. 

F.  van  Haamstee. 


N.  B.  De  reproducties  naar  werken  van  Jongkind  in  dit  artikel  opgenomen,  werden  uitsluitend 
voor  Onze  Kunst  aangemaakt,  met  de  welwillende  toestemming  van  den  Heer  A Preyer,  en  mogen 
niet  nagedrukt  worden.  Red 
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m PENTEEKENAARS  DER  XVIII  EEUW  = 

ET  de  xvmc  eeuw  loopt  de  bloeitijd  der 
Vlaamsche  Schilderschool  en  meteen  die  der 
groote  teekenaars  ten  einde.  Van  de  verwa- 
terde  uitloopers  van  den  machtigen  Rubens- 
stam  en  van  de  nuchtere  waarnemers  van 
het  huiselijke  leven,  die  in  dien  ongenadig 
langen  tijd  van  verval  leefden,  wordt  hier  en 
daar  ook  wel  een  teekening  aangetroffen 
worden,  maar  niemand  laat  er  zich  aan  gelegen  en  ik  heb  het 
zonder  belang  geacht  er  vele  opzoekingen  naar  te  doen. 

In  die  eeuw  van  onvruchtbaarheid  is  er  echter  ergens  een  eigen- 
aardig spruitje  opgeschoten,  dat  zijn  bescheiden  leven  geleefd  heelt  in 
den  beperkten  kring  van  eerzame  burgers,  dat  zijne  dagen  van  bloei 
gekend  heeft  en  dat  op  het  einde  der  eeuw  ten  onder  gegaan  is  in  den 
storm,  die  zooveel  oneindig  maehtiger  planten  heelt  ontworteld  en 
meegerukt.  Op  dit  nederig  spruitje  wilde  ik  de  aandacht  trekken. 

In  al  de  Antwerpsche  kerken  bestaan  er  godsdienstige  genoot- 
schappen, broederschappen  genaamd,  wier  leden  zekere  verplichtingen 
op  zich  nemen  : het  H.  Sacrament  te  vergezellen  dat  naar  de  zieken 
gedragen  wordt,  regelmatig  den  eenen  of  anderen  kerkdijken  dienst  hij 
te  wonen,  te  zorgen  voor  de  vereering  van  den  eenen  of  anderen  heilige, 
te  bidden  voor  de  overledenen,  les  te  geven  in  den  catechismus  enz. 
Al  die  broederschappen  kiezen  jaarlijks  hun  bestuur  en  veranderen 
hij  die  gelegenheid  van  deken  of  prefekt  of  hoofdman  zooals  zij 
hunnen  voorzitter  noemen.  Elke  deken  laat  zijn  naam  en  die  zijner 
medebestuurders  opsch rijven  in  het  jaarboek  van  het  broederschap 
en  draagt  dan  zorg  dat  het  blad,  welk  zijn  bestuur  moet  vereeuwigen, 
op  de  eene  of  andere  wijze  worde  opgeluisterd.  Elkjaar  ook,  gedu- 
rende het  Octaaf  van  den  heiligen  patroon  wordt  het  boek,  geopend 
op  de  jongste  bladzij,  in  de  kerk  tentoongesteld.  Het  was  meer  bepaald 
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in  de  Antwerpsche  kerken  dat  die  gewoonte  bestond,  onze  opzoekingen 
in  andere  Vlaamsche  steden  hebben  ons  daar  niets  van  dien  aard  laten 
ontdekken. 

Het  oudste  der  ons  bewaarde  registers  is  dat  van  het  broederschap 
van  « O.L.  V.  van  Goed  Succes»  in  de  Borchtkerk  of  St-Walburgiskerk, 
welke  in  den  Franschen  tijd  werd  afgebroken,  maar  waarvan  de 
boeken  naar  de  Preekheeren-  (St-Paulus-)  kerk  overgebracht  zijn. 
Bedoeld  boek  vangt  aan  met  het  jaar  1657  ; dan  komt  bet  register  van 
de  Veertiendaagsche  Berechting  in  het  Zuiderkwartier  van  O.  L.  V. 
kerk  aanvangende  in  1672,  en  dat  van  de  Veertiendaagsche  Berech- 
ting in  de  Borchtkerk  beginnende  met  1675.  De  overige  vangen 
aan  in  de  eerste  helft  of  in  het  midden  van  de  achttiende  eeuw  ; niet 
dat  de  broederschappen  eerst  toen  ontstonden,  maar  de  oudere  jaar- 
boeken zijn  ons  niet  bewaard  gebleven.  Die  boeken  zijn  over  het 
algemeen  lijvige  folio’s,  in  later  jaren  in  statige  lederen  banden,  dikwijls 
met  zilveren  beslag,  gebonden.  In  die  der  rijke  broederschappen, 
want  er  zijn  er  aristocratische  en  democratische  onder  hen,  zijn  de 
teekeningen  op  perkament,  in  de  andere  op  papier.  In  de  voornaamste 
van  alle,  zooals  die  van  de  Veertiendaagsche  Berechting  in  de  twee 
kwartieren  van  0.  L.  V.  parochie,  worden  dikwijls  de  portretten  der 
hoofdmannen  behoorende  tot  de  hooge  geestelijkheid  of  leden  van 
adellijke  familiën,  alsook  hunne  wapenschilden,  tot  opluistering  op 
het  jaarblad  in  waterverf  geschilderd.  In  de  overige  zijn  het  regelmatig 
penteekeningen,  weleens  met  inkt  gewasschen,  die  de  bladen  versieren. 

In  den  beginne  en  namelijk  in  de  xvne  eeuw  bestaan  die  pentee- 
keningen eenvoudiglijk  uit  schoonschrift,  kunststukken  van  school- 
meesters, virtuozen  in  het  penne wippen,  die  de  belangrijkste  letters  of 
regels  van  hun  pronkstuk  met  weelderig  tierende  krullen  omrankten. 
In  de  eerste  jaartientallen  der  xvme  eeuw  groeien  uit  de  gestrikte  letters 
echte  beeldletters,  waarvan  de  hoofdstijlen  gevormd  worden  uit 
menschenfiguren  ot  bladwerk  of  fantazie-ornamenten.  Omstreeks  het 
midden  der  eeuw  ontstaat  het  gebruik,  het  blad  geheel  of  grootendeels 
in  te  nemen  door  geteekende  figuren  en  aan  den  tekst  enkel  een 
ondergeschikte  plaats  in  te  ruimen.  Nu  eens  waren  de  voorgestelde 
onderwerpen  kopieën  van  gravuren  naar  de  groote  Antwerpsche 
schilders,  dan  weer  tooneelen  van  eigen  vinding.  Dit  duurde  aldus 
tot  den  inval  der  Fransche  republikeinen.  Na  het  heropenen  der 
kerken  komt  het  oude  gebruik  weer  in  voege,  maar  de  school  der 
penteekenaars  is  uitgestorven  en  wat  hare  vervangers  leveren  heeft 
geen  eigenaardigheid  meer  ; er  wordt  veel  knoeiwerk  gefabrikeerd  en 
waar  zich  hier  en  daar  nog  een  stuk  van  waarde  voordoet  staat  het 
alleen  in  het  mengelmoes  van  onsamenhangende  dingen. 

Het  oudste  register  is,  zooals  wij  zegden,  dat  van  Onze  Lieve 
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Vrouw  van  Goed  Succes,  in  de  St-Walburgiskerk.  Van  1657  tot  1664  DE  TEEKE- 
zijn  de  bladen  eenvoudig  in  schoonschrift  vervaardigd  : in  1665  NINGEN  DER 
verschijnen  de  kunststukken  der  schoolmeesters  met  krullen  om  de  VLAAMSCHE 
letters  ; gaandeweg  worden  deze  weelderiger  en  meer  ingewikkeld  ; in  MEESTERS 
1680  treffen  wij  voor  het  eerst  figuurtjes  in  de  letters  en  den  naam 
van  den  kunstenaar  aan.  Hij  heet  « Franciscus  Hermannus  Moreus  van 
Antwerpen.  » Op  het  blad  van  1683  voegt  hij  bij  zijn  naam  den  titel 
van  « schrijfmeester  der  zelve  stadt.  » Tot  in  1690  zet  hij  zijn  mede- 
werking voort.  Hier  en  daar  luistert  hij  zijn  bladen  op  met  goud  en 
kleur  en  mengt  een  heiligenfiguurtje  in  zijn  pennewippen.  Op  het 
einde  der  zeventiende  eeuw  wordt  zijne  taak  overgenomen  door  Jan 
Raptist  Wynants,  die  van  1693  tot  1700  bladen  met  schoonschrift  en 
kleur  leverde. 

Van  1690  tot  1700  vervaardigde  dezelfde  « Jan  Raptist  Wynants 


MICHAEL  CABBAEY  : Portret  van  bisschop  Petrus-Josephus  Francken  Sierstorff. 

( Veertiendaagsche  Berechting.  O.-L.-V.  Parochie  Zuid,  1711). 
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gesworen  spraeck-en  schrijffmeester  deser  Stadt  van  Antwerpen  » 
bladen  met  kunstschrift  in  het  register  van  het  broederschap  der 
Veertiendaagsche  Rerechting  in  de  Borchtkerk. 

Van  1672  dagteekent  het  eerste  blad  uit  « den  Boek  van  de 
Medebroeders  ende  Medesusters  alsoockEygen  lichtdraeghers  van  het 
vermaert  Broederschap  der  Veertiendaagsche  Berechting  in  het  Zuyt 
Quartier  (van  0.  L.  V.  parochie)  binnen  Antwerpen.  » Het  is  een 
geteekend  portret,  miniatuurachtig  lijn  van  uitvoering  en  onderteekend 
door  Jan-August  van  der  Goes,  die  als  vrijmeester  in  de  St-Lucasgilde 
in  1694=5  aanvaard  en  in  de  Liggeren  ingeschreven  werd  met  den 
titel  van  « Verlichter  ende  Schilder.  » In  1713  leverde  hij  in  hetzelfde 
boek  het  portret  van  den  prefect  Joannes  Baptista  van  der  Afvyn 
en  in  1718  dat  van  kanunnik  Joannes  F.  van  der  Aa.  De  man 
was  geen  penteekenaar,  maar  bezat  een  onbetwistbaar  talent  van 
portrettist  in  miniatuur  en  omgaf  zijn  conterfeitsels  met  smaakvolle 
omlijstingen. 

In  1708  vinden  wij  in  hetzelfde  hoek  een  portret  van  den  hoofd- 
man Henricus  Uilens  in  kleur,  met  twee  engeltjes  in  de  omlijsting, 
onderteekend  « Mie.  Cabbaey  fecit  » en  in  1711  dat  van  Petrus-Josephus 
(Francken  Sierstorff)  bisschop  van  Antwerpen,  heel  fraai  en  porselein- 
achtig in  waterverf  geschilderd  door  denzelfde.  In  het  hoek  van 
de  Veertiendaagsche  Berechting  O.  L.  V.  Noord  leverde  hij  nog 
zeven  portretten,  waarvan  het  jongste  het  jaartal  1734  draagt. 
Michiel  Cabbaey  werd  als  verlichter-leerjongen  in  de  Liggeren  van 
St-Lucas  ingeschreven  in  1672-3  en  als  meesfer-afzetter  aanvaard  in 
1675=6  ; hij  stierf  in  1722. 

In  hetzelfde  register  treedt  voor  het  eerst  op  in  1722  Henri  Casteels. 
Deze  is  een  echte  en  een  der  twee  of  drie  uitmuntende  penteekenaars. 
Hij  werd  als  meester  verlichter  in  1732  in  de  Liggeren  der  Sint  Lucas 
gilde  ingeschreven  en  jarenlang  leverde  hij  pronkbladen  aan  verschei- 
den broederschappen.  Zijn  werk  van  1722  is  reeds  een  zeer  fraai  stuk 
met  vignetten  en  beeldletters  versierd.  Voor  het  daaropvolgende  blad 
van  1723  levert  hij  een  miniatuurportret  van  Joannes- Walterus  Eelken, 
gedagteekend  1731  ; in  1730  het  portret  van  bisschop  Carolus 
d’Espinosa  ; in  1750  dat  van  bisschop  Dominicus  de  Gentis.  Tot  in 
4757  vinden  wij  van  tijd  tot  tijd  bladen  van  hem  in  hetzelfde  hoek. 
Van  1727  tot  1756  levert  hij  elk  jaar  eene  plaat  voor  het  hoek  der 
Veertiendaagsche  Berechting  in  St-Walburgiskerk  ; van  1750  tot  1757 
voor  het  Rekenboek  van  de  Confrérie  van  het  Alderheiligste  Sacrament, 
in  1754  en  1755  voor  het  register  der  Confrérie  der  Christelijke  leering 
in  dezelfde  kerk.  Veel  werkte  hij  ook  voor  de  broederschappen  in  de 
parochie  van  St- Jacobs.  Voorde  Veertiendaagsche  Berechting  teekende 
hij  daar  van  1735  tot  1752  tal  van  prachtige  platen,  voor  het  Broeder- 
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schap  der  Geloovige  Zielen  en  voor  dat  van  den  Gelukzaligen  Doodstrijd  DE  TEEKE- 
vervaardigde  hij  er  ook  verscheiden.  In  het  register  van  het  Broeder-  NINGEN  DER 
schap  van  O.  L.  V.  van  Loretten,  dat  zijn  zetel  had  in  St-Juliaans  VLAAMSGHE 
Gasthuis,  leverde  hij  in  1751  een  groote  plaat  op  perkament  en  onder-  MEESTERS 
teekende  die  met  zijn  naam.  De  vorige  bladen  van  hetzelfde  boek 
gaande  van  1702  tot  1751  zijn  alle  van  ééne  hand  en  in  eens  geschreven; 
geen  twijfel  of  heel  dat  meesterlijke  werk,  ofschoon  zijn  naam  niet 
dragende,  werd  ook  door  Casteels  vervaardigd. 

Wij  noemden  zijn  werk  meesterlijk  en  dien  naam  verdient  het  wel. 

Eene  eigenaardigheid  van  hem  is  het  bezigen  van  allerlei  menschelijke 
figuren  tot  het  vormen  van  letters.  In  het  blad  van  1728  der  Veertien- 
daagsche  Berechting  in  O.  L.  V parochie  Noord,  doen  de  twaalf 
Romeinsche  keizers  dienst  als  beeldletters  ; in  het  titelblad  van  het 
broederschap  van  O.  L.  V.  van  Loretten  vormen  vijf  kerkvaders  de 
stijlen  van  het  woord  BOECK  ; in  het  blad  van  1745  in  hetzelfde 
register  wordt  de  naam  van  den  hoofdman  COECK  versierd  met  dezes 
wapenschild,  met  het  beeld  van  O.  L.  V.  van  Loretten  en  met  vier 
zinnebeelden  van  de  vier  werelddeelen.  In  het  blad  van  1751  uit  het 
register  van  het  Broederschap  der  Geloovige  Zielen  in  St-Jacobs  zijn 
de  letters  GASPAR  gebouwd  uit  de  personnages  der  Aanbidding  van 
de  drie  Koningen.  Rond  vele  zijner  bladen  teekende  hij  lijsten  in 
rocaille-stijl,  die  uitmuntende  staaltjes  leveren  van  dien  decoratieven 
trant : zoo  doet  hij  in  het  reeds  gemelde  blad  van  1751,  zoo  nog  in  de 
titelplaat  van  het  register  van  O.  L.  V.  van  Loretten.  In  deze  laatste 
vindt  men  een  staaltje  zijner  oorspronkelijke  samenstellingen  : het 
huisje  van  Maria,  dat  van  Nazareth  naar  Loretten  wordt  overgedragen 
door  de  engelen,  met  de  kerk  van  Loretten  en  een  pelgrim  in  het 
benedendeel.  In  de  titelplaat  van  het  Register  van  het  Broederschap 
der  Geloovige  Zielen  in  St-Jacobs  teekent  hij  die  kerk  en  een  kerkhof  ; 
de  Tijd  houdt  de  draperij  vast,  waarop  de  titel  geschreven  staat.  Het 
woord  ZIELEN  vertoont  in  zijn  letters  het  Vagevuur,  den  Dood,  den 
Tijd  en  drie  biddende  Zielen.  Een  ander  merkwaardig  stuk  is  de 
groote  plaat,  die  hij  in  1735  voor  het  Broederschap  der  Veertien- 
daagsche  Berechting  in  St-Jacobs  teekende.  Zij  verbeeldt  het  offer  van 
Noë  en  den  Zondvloed  in  eene  rijke  omlijsting  en  draagt  het  opschrift : 
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HENDRIK  CASTEELS  : De  Communie  van  den  H.  Guilielmus. 
(Veertiendaagsche  Berechting,  St.  Walburgisparochie,  1751). 


Inu.  et  calamo  fecit  Henr.  Casteels.  Al  die  werken  getuigen  van  goeden 
smaak,  van  gelukkige,  decoratieve  vindingskracht.  Het  zijn  daarbij 
en  in  de  eerste  plaats  kunststukken  van  uitvoering  : de  microscopische 
figuurtjes,  de  ornamenten  en  bloempjes  zijn  inderdaad  bewonderens- 
waardig van  fijnheid  in  de  trekjes  en  van  smeltendheid  in  de  tinten. 

Onmiddellijk  nadat  Casteels  zijne  medewerking  staakte  aan  het 
Register  der  Veertiendaagsche  Rerechting  in  het  Zuiderkwartier  van 
O.  L.  V.  trad  daar  Antoon  Overlaet  op.  Hij  is  de  groote,  de  beroemde 
man  in  de  dichte  schaar  van  de  kleinkunstenaars;  hij  is  de  eenige  onder 
hen,  die  tot  nu  toe  gekend  was  en  dit  wellicht  minder  om  zijne  grootere 
verdiensten  dan  omdat  zijne  werken  oneindig  talrijker  en  ook  in  veel 
wijderen  kring  verspreid  waren.  Overlaet  werd  geboren  in  1720  en  den 
laatsten  dag  van  dit  jaar  gedoopt  ; den  15en  September  1761  werd  hij 
als  meestergraveur  in  de  Sint  Lucas  Gilde  ontvangen.  Den  17en 
December  1774  stierf  hij.  Hij  was  eigenlijk  maar  zeer  weinig  een 
graveur  en  wij  kennen  slechts  drie  etsen  van  hem  : een  naar  eene  ets 
van  Rembrandt  en  twee  naar  teekeningen  van  denzelfden  meester. 
Zijn  ware  kunst  was  het  penteekenen  ; hierin  overtrof  hij  al  zijne 
Antwerpsche  voorgangers  en  werd  door  geen  latere  vakgenooten  in  de 
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H.  CASTEELS  : Gecalligrafeerde  bladzijde. 
(Geloovige  Zielen  — St.  Jacobs,  1751’'. 
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DE  TEEKE-  schaduwe  gesteld.  Ontelbaar  zijn  zijne  bladen  : bij  een  enkel  verzame- 
NINGEN  DER  laar,  den  heer  Henri  Schuermans  te  Antwerpen,  vonden  wij  er 
VLAAMSCHE  ongeveer  twee  honderd.  Het  moet  wel  zijn  dat  er  in  zijn  tijd  groote 
MEESTERS  vraag  was  naar  die  meestal  kleine  stukjes  en  hij  er  een  middel  van 
bestaan  in  vond,  want  zeker  besteedde  hij  er  heel  zijn  leven  aan.  Hij 
kopieerde  veel  gravuren  van  vroeger  meesters  naar  Teniers,  naar 
Brouwer,  naar  Vloeren  Breughel,  Paul  Bril  en  Saftleven  ; bij  bootste 
de  etsen  van  Rembrandt  na  en  de  groote  platen  gesneden  door  de 
graveurs  die  onder  Rubens’  leiding  naar  zijn  schilderijen  werkten  ; 
de  platen  van  Vorsterman  teekende  hij  bij  voorkeur  na.  Hij  conter- 
feitte  enkele  personen  en  teekende  ook  wel  eens,  maar  zelden,  naar 
de  natuur. 

Tot  zijn  belangrijkste  werken  belmoren  zijne  groote  platen  getee- 
kend  voorde  broederschappen  ; hij  leverde  er  aan  de  Yeertiendaagsche 
Berechting  van  O.  L.  V.  Zuidkwartier  in  1757,  1758,  1762,  1764,  1765  ; 
aan  hetzelfde  Broederschap  in  dezelfde  kerk,  Zuidkwartier,  in  1761  en 
1762  ; aan  de  Veertiendaagsche  Berechting  in  St-Walburgiskerk  van 
1757  tot  1773;  aan  het  Broederschap  van  denzelfden  naam  in  St-Jacobs 
in  1751 ; aan  het  Broederschap  van  0.  L.  V.  van  Loretten  in  1756,  1758, 
1760  tot  1763,  in  1769  en  1773,  verder  aan  tal  van  andere  kerkelijke  en 
burgerlijke  vereenigingen.  Die  platen  noemde  hij  gemaakt  « a la  plume 
nob le  ; » losser  bewerkte  stukjes  doopte  hij  wel  eens  met  den  titel 
« a la  plume  hardie.  » Onder  de  teekeningen  in  de  registers  der 
Broederschappen  treft  men  verscheiden  kopieën  naar  platen  van 
Vorsterman  en  andere  graveurs  aan,  maar  de  meeste  zijn  van  eigen 
vinding  en  verbeelden  tooneelen  uit  de  Bijbelsche  en  kerkelijke 
geschiedenis.  Een  enkel  portret  treft  men  in  de  registers  der  Broeder- 
schappen aan,  ofschoon  Overlaet  veel  meer  conterfeilsels  teekende. 
Menigeen  zijner  platen  versierde  hij  met  lijsten  in  den  stijl  van  zijn 
tijd  en  met  schoonschrift.  Het  portret  waarop  wij  doelen  is  dat 
van  kanunnik  Petrus-Andreas-Joseph  Knijff,  in  1760  geteekend  voor 
het  boek  van  0.  L.  V.  van  Loretten.  Het  medaillon  is  omgeven  door 
engeltjes  en  genieën,  die  er  uitzien  als  vriendinnen  van  Madame 
de  Pompadour,  maar  even  bekoorlijk  zijn  als  de  modellen  van 
Bandier.  In  1773  vervaardigde  hij  voor  hetzelfde  Broederschap  een 
Joannes  den  Evangelist,  die  ons  een  zeer  gunstig  denkbeeld  geeft  van 
zijn  talent  als  figuurteekenaar. 

Zijn  cc  Heropbouwing  van  den  Tempel  van  Jerusalem,  » voor  de 
Veertiendaagsche  Berechting  in  de  St-Walburgiskerk  in  1757  gemaakt, 
levert  het  bewijs,  dat  hij  in  staat  was  een  historisch  tafereel  op  geluk- 
kige wijze  ineen  te  zetten,  zooals  het  wellicht  geen  tweede  ten  onzent 
in  zijnen  tijd  zou  gedaan  hebben. 

Overlaet  meer  dan  de  andere  pen  teek  en  aars  werkt  als  de  graveurs 
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ANT.  OVERLAET  : Portret  van  Kanunnik  Petrus- Andreus-Josephus  Knyff. 

(O.  L.  V.  van  Lorretten.  — St.  Julianus  Gasthuis,  1760). 


met  regelmatig  getrokken  en  gekruiste  lijnen,  zooals  dit  duidelijk  te 
zien  is  in  zijn  Joannes  den  Evangelist.  Immer  behoudt  hij  eene  malsch- 
heid  in  zijn  lichtspel,  die  het  oog  aangenaam  aandoet  en  zijn  werk 
een  fijnheid,  een  voornaamheid  bijzet,  die  geene  zijner  mededingers 
bereikte.  Zijne  behandeling  van  het  menschelijk  figuur  en  de  gelukkige 
groepeering  zijner  personnages  dragen  er  niet  minder  toe  bij  om  hem 
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ANT.  OVERLAET  : Joannes  de  Evangelist. 

(O.  L.  V.  van  Lorretten.  — St.  Julianus  Gasthuis,  1773). 


meer  dan  een i gen  anderen  onzer  penteekenaars  den  naam  van  kunste- 
naar waardig  te  maken.  Bij  ons  is  hij  wel  de  beste  vertegenwoordiger 
van  den  stijl  der  xvme  eeuw,  die  in  Frankrijk  geboren  werd  en  van 
daar  uit  de  omliggende  landen  veroverde. 

Met  onze  twee  uitmuntendste  penteekenaars  in  hunne  loopbaan 
te  volgen  zijn  wij  den  tijd  wat  vooruitgeloopen  en  wij  moeten  terug- 
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ANT.  OVERLAET  : Het  bouwen  van  den  Tempel. 

(St.  Walburgis-parochie.  — Veertiendaagsche  Berechting,  1757). 
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keeren  naar  de  vroegere  jaren  der  xvme  eeuw  om  de  verdere  verdienste-  DE  TEEKE- 
lijkste  mannen  in  oogenschouw  te  nemen.  NINGEN  DER 

In  het  begin  der  eeuw  treffen  wij  vooreerst  aan  M.  N.  van  Thielen,  YLAAMSGHE 
die  in  1701, 1702,  1703  een  drietal  bladen  in  schoonschrift  leverde  in  MEESTERS 
het  boek  van  Onze  Lieve  Vrouw  van  Goed  Succes  in  St-Walburgis- 
kerk,  en  W.  van  der  Marse,  die  van  1701  tot  1706  soortgelijk  werk 
verrichtte  voor  het  Rroederschap  der  Veertiendaagsche  Rerechting  in 
dezelfde  kerk.  Dan  komt  Carolus  van  Thielen,  die  van  1708  tot  1711 
voor  hetzelfde  Rroederschap  en  van  1709  tot  1716  voor  dat  van 
O.  L.  V.  van  Goed  Succes  tamelijk  onbeduidenden  arbeid  leverde, 

In  1710  treedt  Dominicus  Verpoorten,  gezworen  stadschrijfmeester,  op 
in  het  register  van  het  Rroederschap  der  Veertiendaagsche  Berechting 
in  O.  L.  V.  kerk  Noorderkwartier;  in  1711,  van  1713  tot  1718  en  van 
1720  tot  1727  levert  hij  de  bladen  voor  de  Veertiendaagsche  Berech- 
ting in  de  St-Walburgiskerk  ; van  1711  tot  1730  voor  de  Veertien- 
daagsche Berechting  in  St-Jacobs.  Wij  vinden  denzelfden  naam  weer 
op  de  bladen  van  1736,  1738,  1742  en  1749  tot  1754  in  het  boek  van 
het  Broederschap  der  Geloovige  Zielen  in  St-Jacobs  ; hier  is  het  echter 
niet  meer  de  oude  Dominicus  Verpoorten  maar  wel  zijn  zoon,  die 
schoolmeester  was  als  zijn  vader  en  in  1763  stierf,  zooals  het  register 
der  Antwerpsche  schoolmeesters  onder  de  patronage  van  de  H.  H. 

Ambrosius  en  Cassianus  vermeldt.  De  oude  Verpoorten,  is  de  vertegen- 
woordiger bij  uitmuntendheid  van  de  schoonschrijvende  schoolmees- 
ters ; hij  moest  gekend  zijn  als  zoodanig,  gezien  de  groote  hoeveelheid 
werk  welk  men  hem  bestelde.  Van  lieverlede,  mengt  hij  vignetten  in 
zijn  gekrulcfe  letters,  en  teekent  er  omlijstingen  rond.  Somtijds  levert 
hij,  zooals  zijn  zoon  ook  later  deed,  het  schoonschrift  bij  de  figuren 
door  meer  begaafde  kunstenaars  geteekend.  De  man  was  ingenomen 
met  zijn  handigheid  : op  een  blad  van  1726  schrijft  hij  cc  Met  de  penne 
geteeckent  ende  geschreven  D.  Verpoorten  ; » in  1722  teekende  hij 
reeds  aan  in  het  register  der  Veertiendaagsche  Berechting  van  St- 
Jacobs  : cc  Alles  dat  in  desen  Boeck  door  my  is  geteeckent  en  geschreven 
is  maer  uyt  liefhebbery,  alsoo  ick  noyt  iet  van  wat  ghy  hier  siet  by 
iemandt  hebbe  geleert.  Wilt  dan  Godt  alleen  de  eere  geven.  D. 

Verpoorten.  » Onder  de  kunstenaars,  met  wie  de  Verpoorten’s  samen- 
werkten in  hetzelfde  boek  treffen  wij  aan  Jacob  Horemans  (1719),  Jan 
Claudius  de  Cock  (1720-1727),  Peeter  Balten  Bouttats  (1733,  1735). 

Lot  de  eerste  helft  der  achttiende  eeuw  behooren  nog  enkele 
medewerkers  aan  het  boek  der  Viertiendaagsche  Berechting  in 
St.  Walburgis  : J.  B.  Peeterssen,  die  in  1715  het  geschrift  voegde  bij 
eene  gekleurde  plaat,  die  het  monogram  ALE.  C.  draagt  en  J.  Herreyns, 
die  in  1718  een  groote  plaat,  met  de  pen  geteekend  en  met  inkt 
gewasschen  leverde.  In  het  boek  der  Geloovige  Zielen  (St.  Jacobs) 
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J.  F.  A.  VON  BONN  : De  Doop  van  Christus. 

(Veertiendaagsche  Berechting.  — O.  L.  V.  parochie  Zuid,  1760). 

vinden  wij  omstreeks  1727  en  1737  twee  penteekeningen  van  J.  F. 
Rossaert ; in  1739  een  blad  geschreven  door  J.  van  Hoeck  bij  een  plaat 
van  J.  Horemans  en  in  hetzelfde  jaar  een  schrift  door  van  F.  van 
Kerckhoven  bij  een  plaat  Van  F.  X.  Vermeulen  en  een  van  Josephus 
Driessens  bij  een  plaat  van  J.  van  Ralen  ( 1755).  Jozef  Driessens 
« gesworen  schrijffmeester  in  Antwerpen  » teekende  de  platen 
voor  de  Veertiendaagsche  Eerechting  in  St.  Walburgiskerk  van  1719 
tot  1726,  alsook  een  drietal  in  het  boek  van  O.  L.  V.  van  Goed 
Succes  (1721,  1722,  1741).  In  dit  laatste  boek  schreef  C.  van  Schendel 
het  blad  van  1719,  J.  R.  Janssens  dat  van  1740.  In  1746  leverde 
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J.  B.  Morian  een  plaat  met  versierde  lijst  in  het  Register  van  het 
Broederschap  van  den  Gelukzaligen  Doodstrijd  in  St.  Jacobs. 

De  tweede  helft  der  achttiende  eeuw,  de  jaren  van  Overlaet’s  werk- 
zaamheid, is  de  bloeitijd  der  penteekening.  Talrijker  dan  vroeger  zijn 
de  namen,  die  wij  vinden  op  de  pronkstukken  onzer  kerkelijke  genoot- 
schappen. Wij  sommen  enkel  de  voornaamste  op. 

J.  F.  A.  von  Bonn  leverde  de  platen  voor  de  V eer tiendaagsche 
Berechting,  O.  L.  V.  Noord,  in  1741,  van  1758  tot  1760,  en  van  1763  tot 
1766  ; voor  de  Veertiendaagsche  Berechting,  O.  L.  V.  Zuid,  teekende 
hij  er  eene  in  1760.  J.  van  Balen  teekende  negen  bladen  voor  de 
Veertiendaagsche  Berechting  van  St-Jacobs  van  1753  tot  1774,  en  voor 
hetzelfde  Broederschap,  O.  L.  V.  Zuid,  in  1759,  en  eene  voor  de 
Geloovige  Zielen  in  St-Jacobs  in  1755.  J.  E.  Pompe,  de  zoon  van 
Walt  her  den  beeldhouwer,  werkte  voor  het  Broederschap  van  O.  L.  V. 
Onbevlekte  Ontvangenis  in  de  Augustijnenkerk  in  1763,  voor  de 
Veertiendaagsche  Berechting  in  St-Walburgis  van  1784  tot  1797,  voor 
O.  L.  V.  van  Loretten  in  1791  en  1793.  Peter  van  Ryn  teekende  platen 
voor  de  Veertiendaagsche  Berechting,  O.  L.  V.  Noord,  in  1771,  1772, 
voor  de  Christelijke  Leering  in  St-Walburgis  van  1764  tot  1792,  voor  de 
Confrérie  der  Zijreeders  van  1734  tot  1757.  A.  de  Wilde  voor  de 
Veertiendaagsche  Berechting,  O.  L.  V.  Noord,  in  1767  en  1768  en  voor 
de  Geloovige  Zielen  in  St-Jacohs  in  1768.  J.  J.  van  den  Berghe  voor 
de  Veertiendaagsche  Berechting,  O.  L.  V.  Zuid,  in  1768  en  1776,  voor 
hetzelfde  Broederschap,  O.  L.  V.  Noord,  in  1775  en  1782  en  in  St- 
Walburgis  van  1775  tot  1783,  voor  O.  L.  V.  Onbevlekt  Ontvangenis 
omstreeks  1770.  Andreas  Van  den  Bogaerde  voor  de  Veertiendaagsche 
Berechting,  St-Jacobs,  in  1775,  voor  de  Christelijke  Leering  in  dezelfde 
kerk  van  1783  tot  1795,  voor  de  Geloovige  Zielen  in  1779  en  1789, 
voor  de  Veertiendaagsche  Berechting,  O.  L.  V.  Noord,  in  1780  en  1788, 
voor  O.  L.  V.  van  Loretten  van  1775  tot  1794,  voor  de  Veertien- 
daagsche Berechting,  St-Walburgis,  in  1774.  J.  B.  Rubens  voor  de 
Veertiendaagsche  Berechting,  St-Jacobs,  in  1777  en  1779. 

Men  vindt  enkele  graveurs  onder  de  penteekenaars  zooals  J.  J.  van 
Berghe,  dien  wij  hooger  opnoemden,  en  Andries-Bernard  de  Querte- 
mont ; ook  treft  men  herhaaldelijk  liefhebbers  aan,  die  slechts  een 
enkel  blad  leveren. 

De  beste  uit  de  talrijke  schaar,  waarvan  wij  er  enkele  noemden, 
zijn  de  eerste  en  de  laatste  : J.  F.  A.  von  Bonn  en  J.  B.  Rubens.  Van 
geen  van  beiden  is  ons  eenig  ander  werk  bekend  dan  de  platen,  die 
wij  hooger  opgaven  en  geen  ander  levensbijzonderheden  dan  de  jaren 
waarin  zij  ze  vervaardigden.  Von  Bonn  werkte  in  den  graveurachtigen 
trant  van  Overlaet,  maar  hij  is  meer  academisch  deftig,  zwaarder  en 
linkscher  van  vorm,  minder  malsch  en  bevallig  in  de  bewerking. 
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Niettemin  verdient  hij  geteld  onder  de  beste  uit  heel  de  groep.  Jan 
Raptist  Rubens,  zooals  er  nog  wel  andere  deden,  teekende  niet  met  de 
pen,  maar  waschte  zijne  platen  met  inkt ; zijn  werk  is  molliger  dan  dat 
der  eigenlijke  penteekenaars,  maar  is  gelukkig  van  samenstelling  en 
van  lichtwerking. 

Zoo  verviel  de  oude  Antwerpsche  kunst  in  behagelijke  knutselarij. 
Heel  op  het  einde  der  achttiende  eeuw  deden  zich  voorteekens  op 
van  herleving.  Toen  verscheen  Lens,  die  een  lieelen  tijd  vóór  David 
droomde  van  groote  antieke  kunst ; Matthys  van  Bree,  die  naar  Italië 
de  groote  meesters  van  vroeger  en  te  Parijs  die  van  zijn  tijd  ging 
studeeren,  maar  het  niet  verder  bracht  dan  versteven  navolging  van 
koele  voorbeelden  ; Ommeganck,  die  de  zoeterigheid  in  de  natuur  en 
de  handigheid  in  het  schilderen  der  schapenwol  voor  kunst  deed  aan- 
vaarden. De  twee  laatste  waren  betere  teekenaars  dan  schilders,  maar 
zij  behooren  gedeeltelijk  tot  een  volgende  eeuw,  die  wij  niet  voor- 
nemens zijn  te  behandelen. 


Max  Rooses. 


J.  C.  ALTORF  ===== 

e beelden  van  Rodin  hebben  den  zwellenden  J.  C.  ALTORF 
locht  en  de  gedijende  heerlijkheid  der  Aarde 
aan  zich  ; want  zij  leven  als  deze  leeft. 

Uit  de  aard  sprieten  alle  kruiden.  In  haar 
is  een  onrustig  roeren.  In  haar  is  een  geheime 
adem  die  ge  in  ’t  duister  het  zuiverst  speurt. 

Zij  heett  deinende  beweging  in  ’t  kosmisch 
donker. 'Zij  heeft  een  roepen  groot  en  wreed, 
dat  uit  een  mond  komt  van  achter  den  horizont,  als  lag  daar  het 
bedauwde  hoofd  verborgen  van  de  Woelende  Vrouw.  Ze  ligt  als  een 
vlakte  en  ze  zwelt  als  een  zee.  Ze  ziedt  traag  van  levende  geheimen. 

Ze  is  altijd  barend  en  altijd  van  dieper  meening  dan  haar  oppervlak. 

En  zoo  zijn  Rodin’s  beelden.  De  klonten  leven  zitten  aan  de 
vormen.  Ze  zijn  uit  de  Aarde  gerukt,  de  altijd  van  schoonheid  zwangre 
moeder,  — en  Jiaar  leven  kleeft  aan  der  beelden  bonding,  en  stand. 

En  dit  is  de  groote  Reeldhouwkunst. 

Ze  is  niet  vóór  alles  schoon,  ze  is  niet  vóór  alles  bekoorlijk  ; ze  is 
niet  vóór  alles  rhythmisch  met  een  gemakkelijk  rhythme  — ze  is 
vóór  alles  bonzend  van  Hartstocht.  Ze  is  voor  alles  een  overheersching 
over  den  geest  en  ze  werpt  eerst  neer  voor  gij  ze  aanzien  kunt.  Ze  is 
als  een  storm.  Ze  heeft  soms  half  geboren  gestalten  als  ware  de  vrucht 
der  aarde  nog  niet  voldragen  toen  de  beeldhouwer  ze  scheurde  van 
haar  ingewand. 

Dit  is  de  groote  Beeldhouwkunst  die  ge  de  Wereldsche  noemen 
kunt. 

De  andere  is  die  van  den  Tempel,  en  van  het  zien  over  de  zand- 
woestijn. De  andere  is  van  wondere  teruggetrokkenheid,  van  starre 
soberheid.  De  andere  is  voor  alles  — eeuwig.  Ze  ziet  uit  ; ze  wacht. 

D’eeuwen  sneeuwen  neer  voor  de  strakke  vormen  en  ze  is  zelfd’.  Ze 
is  neergezonken  en  heeft  zich  gezet  uit  allerlei  woeling  als  de  klaarste 
zin  en  de  soberste  meening  die  in  het  woelen  was.  Ze  is  niet  gekweld 
meer,  de  aardeklonten  vielen  van  haar  af  ; ze  is  als  een  edelsteen 
gehaald  uit  den  moedergrond  — ze  is  blinkend  en  mathematisch. 
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Ze  is  een  starstaand  gebed  of  een  gebaar  voor  eeuwig  vervrozen, 
of  een  adem  gestolten  voor  altijd  tot  een  zwaar  en  vol  kristal. 

Dit  is  de  andere  groote  Beeldhouwkunst,  en  die  ge  de  Priesterlijke 
kunt  noemen  omdat  zij  als  een  Priester  dient,  het  Eeuwige  als  voor- 
werp van  vereering  heeft. 

Wij  bezitten  in  dezen  tijd  noch  Wereldsche  noch  Priesterlijke 
kunst  van  deze  grootte.  Toch  is  er  ook  hierin  een  ontroering  gekomen 
in  ons  land  die  uiting  zoekt  in  gedaanten.  En  het  kan  nog  niet  meer 
zijn  dan  inleiden  over  deze  beeldhouwers,  daar  het  bij  de  meesten 
nog  niet  de  leeftijd  is  dat  de  praestaties  kunnen  worden  geteld  en 
gekeurd. 

J.  C.  Altorf  is  den  6den  jan.  1876  te  ’s  Gravenhage  geboren.  Hij 
bezocht  tot  z’n  12de  jaar  de  lagere  school  en  ging  eenigen  tijd  daarna 
bij  een  stoele-stomper  (stoele-snijder)  in  de  leer.  In  dien  tijd  teèkende 
hij  een  paar  maanden  koppen  op  de  St.  Vincentius-school,  en  werkte 
toen  zeven  jaar  bij  de  beeldhouwers  Alexander  en  Engels.  In  dien  tijd 
volgde  hij  den  wintercursus  op  de  Academie  onder  Lacomblé  in  de 
jaren  ’94,  95,  ’96,  en  ’97,  meen  ik,  waarbij  kopjes,  beeldjes  wat  naakt 
en  in  97  onder  Odé  een  Achilleus  boetseerde.  Hij  heeft  toen  nog  eenige 
jaren  gewerkt  bij  verschillende  werkgevers  tot  hij  ongeveer  1901  het 
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J.  C.  ALTORF  : Zittende  Aap,  (ivoor). 


vak,  ten  minste  het  geregelde  werken  bij  een  patroon  liet,  en  zich  gaf  J.  C.  ALTORF 
aan  z’n  werk. 

Het  eerste  werk  dat  ik  van  hem  zag  was  op  de  Internationale 
tentoonstelling  in  Boschoord,  den  Haag.  Hij  had  daar  snijwerk  en 
eenige  kleine  beeldjes  en  dadelijk  trof  mij  den  eigenaardigen  geest  en 
de  sierlijke  zuiverheid  waarmee  een  band-versiering,  een  lint-versie- 
ring  aangebracht  was  op  een  wieg  die  door  Thorn  Prikker  ontworpen 
wierd.  Het  was  een  uiterst  lastig  iets  om  niet  monotoon  te  worden  noch 
duf  in  een  enkel  zich  wentelend  lint  maar  het  wierd  bereikt.  Ik  schreef 
er  toen  over  in  De  Kroniek.  Dit  was  in  1901.  Hij  maakt  toen  een  doosje 
(gekocht  door  Dr  Leuring,  den  Haag)  een  doosje  (gekocht  door  J.  Uiter- 
wijck)  ; versierde  een  wieg  voor  Dr  Leuring ; maakte  een  napje,  ivoor 
(hoog  5 V2  cm.)  voor  Leuring,  een  doosje  in  palmhout,  een  muisje  in 
ivoor.  Hij  exposeerde  dat  jaar  op  Boschoord.  Voor  Thorn  Prikker  heeft 
hij  een  doosje  gesneden  dat  wat  fransch  aandoet,  fransch  18de  eeuwsch. 

In  1902  ontstaan  de  volgende  dingen  : 
een  Aap  met  jong  eikenhout  (hoog  16  cm  ) gekocht  door  M1  A.  van 
Haeften  ; Chamaileon , ivoor,  (hoog  9,5  cm.)  verkocht  op  de  tentoon- 
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J.  C.  ALTORF  stelling  te  Turijn  ; een  ziek  Aapje  gekocht  door  Dr  Deneken,  Krefeld  : 

het  is  in  ivoor,  benevens  een  sneeuwuillje  door  Bruckmann  in  München 
gekocht  — eveneens  in  ivoor. 

Hij  exposeert  in  Turijn  en  krijgt  een  zilveren  medaille. 

In  het  jaar  1903  : 

een  Hagedis  gesneden  op  de  greep  van  een  ivoren  vouwbeen  ; een 
Kerk-uil,  ivoor  (eigend.  Prikker),  een  handgreep  voor  een  cachet 
(3  keer  in  ivoor,  eens  in  letterhout),  een  Sneeiiwuiltje  in  ivoor  (eigen- 
dom J.  Jongkindt,  Amsterdam);  een  Aap , zittend  breed-uit,  ivoor, 
hoog  11  cm,  en  z’n  Olifant.  De  Elephant  is  in  Italiaansch-noten.  De 
slagtanden  en  blokken  aan  de  pooten  zijn  van  ivoor.  Het  is  hoog 
48  cm  en  gedateerd  J.  C.  Altorf,  1903,  Mei. 

Hij  exposeert  eenig  werk,  meenik,  in  een  binnen-huis  in  den  Haas. 

Yan  dit  jaar  zijn  : 

de  Vechtende  Kerels , in  eikenhout.  Hoog  22  cm. ‘voetstuk  lang  20  en 
breed  13  cm.  Het  is  gesigneerd  boven,  op  het  voetstuk,  Altorf,  Jan  ’04. 
Verder  een  doosje  in  satijnhout  waarop  van  boven  4 paradijseksters 
staan  ; de  lange  zijden  zijn  met  diamantfasanten  versierd,  de  korte  met 
een  ornament  uit  vleugels.  De  hoeken  met  geel  koper;  de  sleutel 
vindt  z’n  opening  midden  in  het  deksel.  Nog  komen  hierbij  een  Aap 
met  jong  in  eikenhout  (haast  een  duplicaat  van  die  van  1902,  eigendom 
van  Mej.  Van  Stolk);  een  ziek  Aapje ; en,  als  greep  voor  een  cachet, 
een  Neushoornvogel  (eigendom  Mej.  R.  J.,  te  Dordrecht). 


J.  C.  ALTORF  : Olifant,  (hout  en  ivoor). 


156 


J.  C.  ALTORF  : Sneeuwuiltje  (ivoor). 


Hij  exposeert  dit  jaar  te  Rotterdam,  Januari-Februari.  J.  C.  ALTORF 

Hierbij  komen  nog  de  arbeid  die  hij  besteedde  aan  de  versiering 
in  D1  Leuring’s  huis,  Wagenaarweg,  den  Haag,  en  het  beeldhouw- 
werk in  de  Villa,  ontwerp  Rourdrez,  bij  de  Badhuisweg,  beide  in  den 
Haag.  Wellicht  zijn  er  nog  enkele  doosjes  meer  (eigendom  Mevr. 

Crommelin,  etc.).  Maar  ik  meen  zoowat  al  het  werk  te  hebben 
opgegeven. 

Het  is  dus  nog  geen  uitgebreide  hoeveelheid  werk  die  Altorf’s 
productie  voorstelt.  En  het  gebeurt  mij  toch  telkens  opnieuw  dat  ik 
uit  deze  weinige  dingen  een  zeer  persoonlijke  uiting  zie  komen.  Het 
heeft  namentlijk  nu  reeds  dingen  die  het  zuiver  onderscheidt  van 
anderen.  Het  heeft  een  neiging  tot  een  klaren  vorm , zoo  eenvoudig 
mogelijk;  het  heeft  een  versierende  kant  door  dat  het  alles  simpli fleert 
en  toch  wat  het  wil  iiitdrukt  niettegenstaande  zijn  soberheid. 

Het  is  zeer  sierlijk.  Een  Uiltje  zooals  dat  uit  het  jaar  1903 
(eigend.  J.  Jongkindt)  is  een  aangenaam  ding  in  de  handen  te  hebben. 

Het  is  goed  de  massa  van  ’t  ivoor  gebleven  en  het  is  goed  als  beeld  : 
met  de  groote  partijen  in  de  vleugels  en  het  gestel  in  en  om  den  kop 
aangeduid  door  enkele  lijnen  die  als  vakjes  het  lichaam  schoon  verdee- 
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J.  C.  ALTORF  len.  Het  is,  hoewel  klein,  ruim-aandoend  en  zonder  eenige  piete- 
peuterigheid. Uit  1903  is  ook  de  Elephant : een  van  de  grootste  werken 
(behalve  de  steenen  dolfijn  aan  de  Villa  Bourdrez).  Het  heest  is  enkel 
aangeduid  door  een  aantal  vlakken  ; het  is  niet  rond  geslepen  noch 
gepoetst — mij  dunkt  dat  op  deze  wijze  meer  van  den  beitelen  dus 
van  de  levende  hand  van  den  kunstenaar  aan  ’t  beeld  blijft  hangen 
dan  aan  dat  dood-gewreven  gladde.  En  toch  moet  er  niet  gemeend 
worden  dat  het  in  het  minst  den  indruk  zou  geven  van  niet  af.  Het 
komt  meer  door  z’n  versieringsopvatting  aan  den  kant  der  Priesterlijke 
kunst. 

De  Vechtende  Kerels  zijn  zeker  niet  van  dezen  aard.  Hel  is  een 
rauwe  doening  : een  wien  de  keel  toegeduwd  wordt  door  den  andere 
die  boven  hem  staat  en  zoo  den  liggende  beheerscht.  De  kop  van  den 
staande  die  iets  heeft  van  een  z waren  onmenschelijken  aap,  heeft  een 
wonder-geslaagde  expressie  van  het  oogenblik  dat  de  vreugde  aan  de 
doodslag  er  eigentlijk  niet  meer  is,  maar  dat  het  een  hot  werk  wordt, 
een  gewoon  door-doen  van  de  eens  begonnen  handeling  — de  vreugde 
of  de  schrik  komt  pas  daarna  als  het  lichaam  als  een  cadaver  neervalt. 
Deze  twee  heelden  Elephant  en  Vechtende  Kerels  zijn  dus  eenigszins 
voorbeelden  van  de  verdeeling  in  de  Beeldhouwkunst  die  ik  in  den 
beginne  gaf. 

De  sierlijkheid  van  den  kunstenaar  is  meer  in  de  doosjes  uitge- 
drukt. Ze  zijn  uiterst  elegant  en  met  een  haast  vrouwelijk  behagen  in 
de  vormen  ; ze  zijn  met  een  vrouwelijk  inzicht  in  wat  er  in  gelegd 
moet  worden  door  de  ijl-vingrige  vrouwen  handen. 

Geven  al  deze  dingen  geen  goed  recht  op  goede  kunst  ? 

Prophetiëen  zijn  immer  ’n  gevaar. 

Maar  mij  dunkt  dat  deze  (zoo  hij  hij  zijn  gave,  een  nauwkeurige 
studie  blijft  doen  naar  het  leven  voortdurend,  en  niet  meent  dat  iets 
goed  vereenvoudigd  kan  worden  zoo  de  levende  vorm  niet  eerst  gansch 
doorzien  is)  een  winst  zal  zijn  voor  onze  Beeldhouwkunst.  Omdat, 
hoewel  er  natuurlijk  nog  gebreken  in  zijn,  het  is  levend , aandoening- 
gevend,  sober , zuiver , en  eenvoudig.  Ik  ben  niet  bevreesd  dat  dit  nog 
eenmaal  werk  zal  zijn  — en  zie  ik  niets  aankomend  in  de  Schilder- 
kunst — het  ware  een  pracht  te  meer  zoo  we  nu  eens  mochten  uit- 
munten in  beeldhouwkunst. 

Alb.  Plasschaert. 
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ULCHRI  STUDIO  > 
TENTOONSTEL- 
LING PAUL  RINK  t 
Deze  tentoon- 
stelling van  het  werk 
van  Paul  Rink  mag 
een  zeer  volledige  ge- 
noemd worden.  Men  kan  er  vrij  nauw- 
keurig zijn  ontwikkelingsgang  volgen 
en  indien  de  rangschikking  min  of  meer 
chronologisch  geschied  ware  — min  of 
meer,  want  volstrekt  chronologisch 
schikken  had  licht  tot  dorheid  aanlei- 
ding gegeven  — dan  zou  het  beeld  van 
deze  jonge,  nog  niet  tot  volle  rijpheid 
gekomen  persoonlijkheid  nog  duide- 
lijker omlijnd  zijn  geweest. 

Er  was  in  dén  jongen  schilder  in  den 
beginne  een  neiging  naar  het  mystieke. 
Ge  vindt  het  in  enkele  composities, 
decoratief  van  aanleg,  meer  diep  van 
bedoelen  dan  van  bereiken.  Ge  vindt  de 
bekoring  van  het  geheimzinnige  in 
studies  die  hij  in  ’t  Zuiden  maakte 
of  in  schilderijen  die  hij  daarnaar  vol- 
tooide. Titels  als  De  Geur , onderwerpen 
als  Lente , Iris , enz.  zeggen  hoe  hij  het 
levensmysterie  soms  te  geven  dacht  in 
symbolen.  Maar  dan  weer  ondergaat 
hij  de  bekoring  die  van  hel  tot  schoone 
realiteit  verdroomde  leven  kan  uitgaan. 
Hij  schildert  u een  Volksverteller  te 
Tcmger  omgeven  door  luisteraars  Er 
waait  u iets  toe  van  ’t  mirakel  van 
’t  woord ; de  scène  is  intiem,  zoo- 
als  een  Hollander  ’t  ziet,  genoegzaam 
diep  en  doorvoeld.  Later,  in  zijn  tweede 
periode,  zal  hij  er  bij  tijen  toe  komen 
om  dergelijke  onderwerpen  te  schilde- 
ren. Maar  hij  put  nu  zijn  gegevens  uit 
de  eigenaardige  Volendamsche  omge- 


ving. Het  zijn  meestal  vlotte,  met  een 
ongemeene  habiliteit  gepenseelde  water- 
verfschetsen,  zooals  hij  ze  met  voor- 
liefde eenigen  tijd  lang  op  de  gewone 
Pulchri-exposities  scheen  teexposeeren, 
of  wel  tot  in  de  geringste  détails  vol 
voerde  de  composities,  nu  niet  in  de 
gedempte  toonvolheid  van  een  kloeken 
aanleg,  maar  in  het  gedecideerder  kleu- 
rengamma van  een  poinlillé-schilderij, 
alleen  met  efFener,  toniger  overgangen 
en  strakker  contouren.  Uit  den  ietwat 
ongewissen,  zich  in  vage  geheimnissen 
verdiependen  droomer,  ontpopt  zich 
iemand  met  een  klaar  besef  van  zijn 
richting,  met  een  helderen  zin  voor  de 
actueele  waarheden  van  het  leven.  In 
plaats  van  een  zich  vermeien  in  mys- 
tieke algemeenheden,  openbaart  zich 
een  neiging  naar  het  bizondere,  het 
locale.  Dit  is  de  tijd  waarin  hij  zijn 
Volendamsche  types  geeft,  types  die  al 
het  eigendommelijke  van  hun  ras  ver- 
toonen  maar  die  niettemin  zelden  groeien 
tot  karikaturale  voorstellingen;  dit  is 
ook  de  lijd  waarin  hij  de  stralendste 
kleurencombinaties,  de  helderste  gam- 
ma’s vond  om  er  zijn  kalme,  blije  ver- 
rukking in  uit  te  zeggen  voor  wat  hij 
aan  schoons  vond  in  de  door  hem  nu 
pas  eigenlijk  ontdekte  reëele  natuur. 

Deze  tweede  periode  constrasteert 
nog  al  sterk  met  de  eerste.  Natuurlijk 
zijn  er  punten  van  overeenkomst,  daar 
het  waarachtige  innerlijk  zich  nooit, 
in  welken  vorm  ook,  verloochent.  Maar 
nü  zou,  dunkt  mij,  de  tijd  gekomen 
zijn  waarin  hij  die  twee  kanten  van 
zijn  natuur  : de  aandacht  voor  het  mys- 
tieke en  die  voor  het  reëele,  de  aan- 
schouwing van  het  algemeene  en  die 
van  het  bizondere,  zou  vereenigd  heb- 
ben in  een  voller  expansie  van  zijn 
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natuur.  Er  zijn  eenige  doeken  die  hier 
op  wijzen.  Ik  noem  u kortheidshalve 
één  voorbeeld  : Melktijd , waar  bij  de 
open,  genoegzaam  doordringende  ka- 
rakteristiek van  enkele  figuren  de  klare, 
diepe  weelde  der  natuur  treft  als  de 
uitstraling  van  een  eigen,  vrij  gevochten 
innerlijk.  Ge  voelt  niettemin  in  de 
eerste  weer  even  den  mystieken  zin.  Het 
is  een  soort  van  karakterteekening  die 
met  het  impressionisme  der  Haagsche 
school  onvereenigbaar  is.  Het  was  een 
later  tijd  die  zich  in  Rink  uitsprak.  Eu 
het  blijft  te  betreuren  dat  deze  krach- 
tige energieke  strever  juist  een  leven 
had  vaarwel  te  zeggen  dat  zich  in  zijn 
natuurlijke  volheid  aan  hem  begon  te 
openbaren. 

KUNSTZAAL  BUFFA  > TENTOON- 
STELLING CHARLES  P.  GRUPPE 

Ik  meende  eens  den  schilder  tot  een 
zich  meer  vasthoudend  verdiepen  in 
zijn  gegeven  te  moeten  aansporen; 
maar  ik  zie  nu  dat  daartoe  zijn  aard 
niet  leidt. 

Zijn  beste  werk  heeft  de  vluchtige 
charme  van  een  algemeen  schoon.  Het 
is  het  gevolg  van  een  oogenblikkelijke 
opwelling,  een  enthousiasme  dat  hem 
juist  zóó  langen  tijd  bezit,  als  er  toe 
noodig  is  een  onderwerp  met  vlugge 
en  tamelijk  vaardig  geworden  handen 
te  voltooien.  Ik  schreef  van  zijn  werk 
dat  het  de  verdienste  heeft  het  picturale 
Holland  voor  vreemdelingen  meer  toe- 
gankelijk te  maken.  Gruppe  is  er  nog 
niet  aan  toe  het  diepere  schoon  van 
Holland  te  geven,  maar  voor  wie  het 
land  voor  ’t  eerst  óok  met  den  geest 
bereizen,  is  hij  een  aangenaam  gezel 
wellicht,  die  langer  deze  streken  ken- 
nende hen  met  ’t  talent  van  een  artis- 
tiek verteller,  wien  soms  buien  van 
waarachtiger  geestdrift  beroeren,  wijst 
op  wat  er  schoon  is  om  hen  heen. 

Dit  is  een  eigenaardige  verdienste 
die  men  hem  niet  kan  ontzeggen. 

H.  d.  B. 


OCIÉTE  NOUVELLE 
DEPEINTRES  ET  DE 
SCULPTEURS 
Deze  vereeniging,  die 
zich  nog  met  recht 
Société  Nouvelle  kan 
noemen,  daar  haar 
huidige  tentoonstelling  pas  de  vijfde  is, 
die  ze  houdt,  is  aan  ’t  verwateren  van 
de  andere  besloten  kunstenaars-kringen 
nog  niet  toe,  en  toont  den  bezoeker,  al 
beu  van  de  vroeg-voorjaarssalons,  dat 
er  toch  met  vereenigen  ook  voor  de 
bandelooze  kunst  wat  goeds  te  bereiken 
valt. 

Men  heelt,  om  welke  reden  is  mij  niet 
bekend,  de  vertrekken  van  Durand- 
Ruel  voor  deze  expositie  verlaten,  en 
is  nu  bij  Georges-Petit  ondergebracht 
in  één  groote  zaal. 

Wij  zien  er  o.  a.  Cottet,  La  Gandara, 
Prinet,  Simon,  maar,  waar  ik  u nu  van 
spreken  wilde,  ook  de  Vlamen  Claus  en 
Baertsoen. 

Emile  Claus  is  wel  eens  gelukkiger 
geweest  dan  ditkeer.  Het  is  nu  wat 
koud,  wat  enkel  knap  zijn  werk.  Men 
staat  voor  zoo’n  grasbczoomde  Rivier 
in  de  lente  zonder  veel  van  de  frissche 
stemming  te  ontvangen,  die  toch  be- 
doeld is.  En  dan  dat  geheel  ongenietbare 
Boerenkind.  Er  is  in  de  behandeling 
iets,  dat  naar  Renoir  zweemt,  maar  die 
veel  gelaakte  Renoir  schildert  geen 
wangen  van  lippenpommade  en  is  diep- 
ontroerend  integendeel ! 

Baertsoen  is  ook  niet  best.  Er  is  hier 
maar  één  werk  van  hem,  dat  pakt  Een 
aquarel.  Het  heet  Soir  dans  la  Ville : 
een  gracht  met  een  boot,  die  geboomd 
wordt,  ’t  Is  eigenlijk  een  teekening  met 
wat  licht  aangegeven  en  gewasschen 
kleuren,  maar  er  is  stemming  in,  een 
stemming  van  de  waterdamp-athmos- 
feer  onzer  lage  landen.  Stadie  voor  een 
schilderij  aan  7 Brusselsch  Museum 
hoorend.  zegt  de  catalogus.  Als  in  die 
schilderij  de  schoonheid  van  deze 
teekening  tot  volle  ontbloeïng  kwam, 
dan  heeft  men  daar  een  mooie  Baertsoen. 

En  c mooi  dat  kan  ik  helaas  van  de 
overige  hier  tegenwoordige  teekeningen 
en  schilderijen  van  denzelfden  kunsle- 
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naar  moeilijk  zeggen.  Ze  zijn  weer  knap, 
er  is  een  goed  loskomen  van  de  materie, 
maar,  onder  meer  zijn  de  kleuren  bij- 
voorbeeld slecht,  soms  afstootend. 

H.  W. 

UIT  ROTTERDAM 

AN  WISSELINGH 
De  firma  van 
Wisselingh  had  in 
’t  Maashotel  eenige 
schilderijen  tentoon- 
gesteld. De  belang- 
wekkende waren  : 
een  sneeuw  gezicht  van  Breitner.  Een 
open  gat  in  een  straat  zoodat  ge  de 
zijmuren  van  de  huizen  ziet  en  in  die 
open  ruimte  werklui  bezig.  Aan  de  over- 
zij ziet  ge  de  huizen  van  de  andere  kant. 
Het  was  een  onlangs  geschilderd  werk 
naar  een  impressie  van  een  paar  jaar 
geleden.  Het  schoonste  brok  was  de 
fijne  grijsbruine  zijwand  van  het  huis, 
eenvoudig  en  toch  zeer  dóórwerkt  van 
aanzicht.  De  sneeuw  — kwam  het  door- 
dat het  ding  lang  in  herinnering  rustte 

— was  niet  gedifferentsieerd  van  kleur 

— was  wat  egaal  vooral  op  de  daken. 
Er  was  iets  van  de  neiging  in  die 
Breitner  tegenwoordig  heeft  en  waarvan 
ook  blijken  waren  in  het  stuk  voor  Saint 
Louis  bestemd' — een  grachtgezicht  — 
het  is  namentiijk  de  neiging  om  in  een 
lichter  gamma  te  schilderen.  Edeler 
waren  twee  Jacob  Maris. 

Het  eene,  een  Sneenwgezicht  — een 
blauwe  sneeuw,  avondlijk,  onder  een 
ros-grijze  lucht.  Wat  huisjes  en  wat 
licht,  wat  wilgen.  Het  was  eenvoudig 
en  grootsch.  Het  was  niet  liet  gewone 
Jacob  Maris  onderwerp  — een  vervelend 
iets  voor  de  onbenullige  koopers  — 
maar  het  was  schoon  en  weidsch. 
Ruim  ontzaglijk.  En  met  de  stemming 
van  het  uur-  en  daggetijde  zeer  er  in. 
Niet  een  geestelijke  stemming,  niets 
litterairs  is  er  ooit  in  dezen  zuiveren 
Schilder  — maar  een  naluur-stemming. 
Een  tweede  Jacob  Maris  was  een  stads- 
gedeelte. Het  stuk  stad  aan  de  rechterzij 
van  het  schilderij,  met  water  er  tegen 
aan,  een  havengedeelte.  Uiterst  fijn  en 
gevoelig  was  de  gansche  groep  der 
huizen  opgebouwd,  er  was  een  door- 


schijnende vochtige  lucht  boven  aan 
vol  fijnheid.  Tusschende  huizen  zweem- 
de loof.  Het  was  alles  niet  van  de  zware 
klanke-kleur  zooals  zijn  olieverfwerk 
dikwijls  heeft  maar  het  was  fijn,  elegant 
zoo  ge  niet  aan  luchtigheid  denkt.  Een 
Mauve,  een  duinlandschap.  Niet  van  de 
schoonste,  niet  van  die  raffijne  aflijning 
van  de  bovenkant  van  een  duin,  van  af 
de  lucht  zooals  hij  dikwijls  kon  hebben, 
met  een  haast  niet  door  de  handen 
aangeroerd  papier  — maar  toch  met 
enkele  fijnheden  erin.  Een  Ter  Meule 
waarin  Mauve’s  hand  gewerkt  had  ? in 
’t  fond,  van  de  hoornen  en  een  stukje 
begroeid  heizand.  Een  paar  Gabriels, 
niet  de  uiterst  stellige  schoonheid  heb- 
bend die  zijn  kenmerk  is  — eerder  een 
paar  onbelangrijke.  Een  aanzet  van  een 
Willem  Maris  : blank  als  room  — maar 
even  als  altijd  niet  met  een  geestelijke 
macht  erin.  Een  gezond  open  kleurig 
behagen  in  het  te  schilderen  en  geschil- 
derde voorwerp. 

OLDENZEEL  >(VAN  OORT  EN  ASSEN- 
DELFT.) A W Er  is  een  tijd  geweest 
dat  onze  grootmoeders  vruchten  en 
bloemen  teekenden  op  een  eigenaardige 
holle  manier.  Uiterst  precies  maar  zeer, 
zeer  gemaniereerd  en  koud.  Ge  vindt  ze 
in  elke  kamer,  als  erfstuk  hangen  in 
de  hollandsche  provinciesteden  — in 
Belgische  ook?  Het  zijn  wingertblaêren 
liggend  bij  de  druiven  en  ander  herfst- 
rijp  oogst.  De  spiralen  die  om  de  tak- 
ken zich  winden,  de  ranken,  werden 
met  een  botte  manier  er  op  geteekend. 
Aan  deze  dingen  komen  gedachten  bij  u 
op  als  ge  dit  werk  door  Van  Oort  ziet. 
Ik  zou  zeggen  : het  is  nog  slechter.  Het 
is  even  onnoozel  en  even  kleurloos  ; 
neen,  kleurloozer.  Het  zijn  vogels,  kik- 
kers, ijsbeeren,  en  andere  beesten.  De 
teekening  is  als  die  bij  onze  grootmoe- 
ders een  nauwkeurige  maar  er  is  geen 
leven  aan,  geen  enkele  beving  van  leven. 
En  dan  is  er  nog  iets.  Het  dunkt  me 
ongenoeglijk  voor  een  dierenschilder, 
een  penteekenaar  om  grappig  te  zijn, 
om  altijd  haast  een  grap  te  willen  uit- 
voeren laten  door  de  schoone  interes- 
sante dingen  die  de  beesten  zijn.  Ik  heb 
een  persoonlijke  antipathie  ertegen.  Ik 
vind  ’t  klein  — burgerlijk  — ik  zou  haast 
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zeggen  : guitigheid  van  een  handelsrei- 
ziger. En  ze  wordt,  deze  geestigheid, 
noch  ondersteund  door  kracht  of  schoon- 
heid,  zelfs  niet  door  pretentieloosheid. 
Er  is  iets  aangebracht  van  kunst  en  er  is 
niets  aan  van  kunst.  Het  is  hinderlijk  in 
een  oog  van  een  vogel  een  uitdrukking 
te  vinden  als  van  een  dorpsklerk  op  een 
dorpsnotariskantoor.  Ik  zie  de  beesten 
niet  schoon  er  — de  beesten  zijn  ook 
schooner  — ze  zijn  argeloos  en  vol  van 
fraaie,  desnoods  koddige,  bewegingen 
— maar  nooit  van  een  inférieure  grap- 
pigheid. Het  werk  van  Van  Oort  dunkt 
me  zoo  dit  zijn  laatste  dingen  zijn  zeer, 
zeer  achteruitgaand  en  wordend  infé- 
rieur door  slapte  en  kleurloosheid,  en 
jagen  naar  faciel  succes  door  grappen. 

Van  Assendelft’s  werk  waarvan  hier 
een  paar  dingen  hangen  is  het  tegenover 
gestelde.  Het  is  kleurig  maar  rauw,  het 


is  niet  grappig  maar  wil  tragisch  zijn. 
Is  het  al  grootsch,  is  het  al  tragisch  ? 
Het  staat  onder  den  invloed  van  Vincent 
van  Gogh  — in  den  man  die  zich  bukt 
naar  den  akker  zelfs  technisch  onder 
invloed.  De  lucht  is  met  strepen  onge- 
mengde kleur  naast  elkaar  aangeduid. 
Er  is  voor  me  veel  onechts  nog  in.  En 
dat  zit’  in  sterk  plotseling  in  enkele 
deelen.  In  den  rug,  het  ruggedeelte  van 
den  bukkenden  man  is  een  leegte  in  ’t 
gevoel,  als  een  stille  plek  in  een  golvend 
water.  De  hooischelfen  op  de  andere 
voorstelling  zijn  ook  eerder  rauw  dan 
hevig  ; van  een  holle  rauwheid.  En  toch 
is  het  genoeglijker  nog  dit  werk  te  zien 
vol  gebreken  en  leegten  dan  wat  Jan 
Van  Oort  er  tentoonstelt  deze  keer,  slecht 
geleekend,  slecht  van  kleur  zijnde 
bestiën. 

Plt. 
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HU  BERT  EN  JAN  VAN  EYGK  : DE  AANBIDDING  VAN  HET  LAM.  (Gent,  Brussel  en  Berlijn). 

Overzicht  van  liet  Altaarstuk  met  geopende  luiken. 

(Naar  de  afbeelding  uitgevoerd  en  uitgegeven  door  de  Photographische  Gcsellschaft  te  Berlijn). 


HUBERT  EN  JAN  VAN  EYCK  : HET  ALTAARSTUK  MET  GESLOTEN  LUIKEN. 

(Naar  de  afbeelding  uitgevoerd  en  uitgegeven  door  de  Photographische  Gesellschaft,  te  Berlijn). 


BOEKEN  & TIJDSCHRIFTEN 


DAS  GENTER  ALTARBILD  VON 
HUBERT  UNO  JAN  VAN  EYCK  > 
PHOTOGRAVÜREN  IN  3/10  DER  NA- 
TÜRLICHEN  GRÓSSE  NACH  DEN  IN 
GENT,  BRUSSEL  UNB  BERLIN  BE- 
FINDLICHEN  ORIGINALGEMALDEN 
> PHOTOGRAPH1SCHE  GESELL- 
SCHAFT,  BERLIN,  KUNSTVERLAG. 

EN  der  machtigste  in- 
drukken, die  kunst 
vermag  te  geven, 
wacht  den  vromen 
bezoeker,  die  voor 
de  eerste  maal  de  St- 
BaafskerkteGent  bin- 
in  de  zesde  kapel  van 
den  kooi  omgang,  hangt  een  der  heer- 
lijkste scheppingen  van  den  mensche- 
lijken  geest  : het  Altaarstuk  der  gebroe- 
ders van  Eyck.  Nooit  vergeet  ik  het 
oogenblik  waarop  ik,  voor  ’t  eerst,  de 
groote  vleugels, van  ’t  drieluik  op  hun 
scharnieren  zag  openzwaaien,  en  het 
wonderwerk  mij  als  een  openbaring  uit 
den  hemel  in  zijn  rijkdom  van  onge- 
ziene kleur,  overweldigde.  Zoo  over- 
bluffend, pakkend,  beslist  is  die  eerste 
indruk,  dat  men  dadelijk  weel,  hier  te 
staan  vooreen  der  hoogste,  volledigste 
uitingen  van  het  genie,  vóór  een  der 
edelste  scheppingen  der  kunst,  zooals 
die  alleen  in  de  groote  tijdperken  der 
geschiedenis  ontstaan. 

En  wanneer  men  later,  met  liefde- 
vollen  eerbied,  hel  reuzenwerk  in  al 
zijn  onderdeelen  gaat  bestudeeren, 
bevestigt  en  bestendigt  zich  onze  eerste 
geestdrift,  en  groeit  in  ons  een  stille 
vereering,  een  innige  bewondering,  die 
ons  den  naam  « van  Eyck  » tot  een 
lieven  en  vertrouwden  klank  maakt. 
Zoo  men  bij  ’t  eerste  ontmoeten  geheel 
overwonnen,  vernietigd  is  door  het 
monumentale  geheel,  dan  komt  men 
eerst  bij  ’t  stille  nabetrachten  onder 
de  zachte  bekoring  der  poëzie,  die 
overal,  in  elk  figuurtje  en  elk  bloempje, 


nen treedt.  Daar, 


doorstraalt.  Dan  beginnen  wij  pas  de 
ware  beteekenis  van  dit  werk  te  besef- 
fen, — dan  ontdekken  wij,  naast  het 
nooit  volprezen  mooi,  gebreken  — en 
óm  die  gebreken,  die  van  zoo  weinig 
gewicht  zijn  voor  de  essentieele  waarde 
van  het  stuk,  hebben  wij  het  lief.  Waar 
in  onze  moderne  oogen  een  aarzeling, 
een  vergissing  te  bespeuren  is,  vinden 
wij  tevens  een  accent  van  oprechtheid, 
van  eerlijkheid,  — ik  zou  haast  zeggen 
van  superioriteit,  die  laat  blijken  van 
niet  verlegen  te  zijn  om  een  geometrisch 
kunstje,  — die  niet  in  den  ban  staat 
van  passer  en  lineaal,  en  decoratieve 
of  esthetische  eischen  liooger  stelt  dan 
de  wetten  van  proportie  of  perspectief. 

In  de  vijf  eeuwen,  die  over  het  werk 
der  van  Eycken  zijn  heengegaan,  heeft 
de  kunst  in  de  Nederlanden  een  heer- 
lijken en  wonder  verscheiden  ontwik- 
kelingsgang gevolgd.  Maar  men  mag 
zeggen  dal  geen  der  geslachten,  die  in 
dien  tijd  zijn  gekomen  en  verdwenen, 
een  kunstuiting  heeft  gevonden,  waar- 
van de  grondslagen  niet  reeds  door  de 
roemruchtige  broeders  van  Eyck  wer- 
den gelegd.  Hun  werk  bevat  de  kiemen, 
die  later  van  lieverlede  zouden  ont- 
spruiten en  bloeien  ; in  het  Gentsche 
Altaarstuk  hebben  zij  het  Evangelie  der 
Nederlandsche  schilderkunst  neerge- 
schreven. 


BOEKEN  EN 
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Hoe  overweldigend  ook  de  totaal- 
indruk is,  die  men  uit  Gent  meedraagt, 
toch  blijft  die  maar  ten  deele  bevredi- 
gend. Beide  luiken  van  het  altaarstuk 
zijn,  zooals  men  weet,  door  copieën 
vervangen,  — terwijl  de  origineelen  te 
Berlijn  bewaard  worden,  met  uitzon- 
dering van  de  twee  paneelen  met  Adam 
en  Eva,  welke  in  het  Museum  te  Brussel 
hun  plaats  gevonden  hebben. 

Toen  in  1902  de  tentoonstelling  der 
Vlaamsche  « Primitieven  » te  Brugge 
werd  ingericht,  had  men  een  oogenblik 
de  ij  dele  hoop  gekoesterd , om  het  onover- 
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troffen  meesterwerk  weereens  volledig, 
in  zijn  volle  glorie,  voor  enkele  maanden 
te  kunnen  vereenigen.  Nu  in  déze  om- 
standigheden de  verwezentlijking  van 
dit  droombeeld  onmogelijk  bleek,  mogen 
we  wel  voor  goed  alle  hoop  op  een 
schouwspel  laten  varen,  dat  zonder 
twijfel  een  zeldzaam  kunstgenot  zou 
geweest  zijn. 

Met  des  te  grooter  vreugde  hebben  we 
dan  het  verschijnen  begroet  van  de  uit- 
gave, welke  wij  hier  wilden  bespreken. 

Het  geldt  hier  namelijk  een  volledige, 
photomechanische  afbeelding  van  al  de 
deelen  van  het  werk,  uitsluitend  naar 
de  origineelen  genomen,  en  op  een 
gelijken  maatstaf,  (3/10  der  ware  grootte) 
gehouden. 

Het  spreekt  vanzelf  dat  aan  zulke 
onderneming  de  grootste  moeilijkheden 
verbonden  zijn.  Wij  zullen  daar  niet  bij 
stilstaan,  maar  dadelijk  wijzen  op  den 
uitslag,  die  met  één  woord  meesterlijk 
en  het  afgebeelde  werk  ten  volle  waar- 
dig mag  genoemd  worden. 

De  opnamen  zijn  buitengewoon  scherp 
en  uitvoerig;  de  maatstaf  is  trouwens 
groot  genoeg  om  alleonderdeelen  geheel 
tot  hun  recht  te  doen  komen.  Tot  het 
afdrukken  werd  het  voornaamste  en 
kostbaarste  procédé  gekozen  : de  foto- 
gravure of  heliogravure.  Op  het  zware, 
zacht  getinte  papier,  werden  met  den 
doffen,  bruinzwarten  inkt,  de  machtigste 
tegenstellingen,  de  teederste  overgangen 
tusschen  licht  en  donker  verkregen.  Al 
de  partijen  behouden  hier  hun  juiste 
waarde,  alles  blijft  op  zijn  eigen  plan  — 
zoodat  men  haast  het  gemis  aan  dit 
essentieele  element : de  kleur,  niet  meer 
voelt.  Het  mag  paradoxaal  klinken,  en 
toch  zou  men  bijna  durven  zeggen,  dat 
met  deze  afbeeldingen  het  werk  der 
van  Eycken  beter  te  bestudeeren  is, 
dan...  met  de  origineelen  zelf!  Te  Gent 
namelijk,  hangt  het  altaar  in  een  nauwe 
kapel  die  alleen  ’s  morgens  bij  helder 
weer  redelijk  verlicht  is  en  het  boven- 
gedeelte is  zoo  hoog  geplaatst  dat  men 
het  détail  slechts  met  een  kijkglas  zien 
kan.  Op  deze  afbeeldingen,  die  men  vlak 
onder  ’t  oog  krijgt,  kan  men  rustig  ieder 
onderdeel  van  ’t  reuzenwerk  beschou- 
wen, en  bij  eenige  herinnering  aan  de 
kleur,  als  het  origineel  zelf  genieten. 

Daarbij  is  het  mogelijk,  dank  aan  de 
gelijke  maatstaf  der  reproductie,  de 
twintig  platen,  die  het  werk  bevat,  tot 


een  geheel  te  vereenigen  en  op  gelijke 
wijze  als  het  oorspronkelijke  te  enca- 
dreeren.  De  heele  reproductie  bij  ge- 
opendeluiken  isdan  zoowat  1.50m.  breed 
bij  1.10  m.  hoog.  De  Pliotoijraphische 
Gesellsclmft  heeft  trouwens  tot  dit  einde 
houten  lijsten  laten  vervaardigen,  welke 
op  de  m g bestaande  oorspronkelijke 
kaders  gecopiëerd  zijn. 

Deze  uitgave  is  dus  wel  bij  machte  om 
ons  het  gemis  van  het  altaarstuk  in  zijn 
oorspronkelijk  geheel  in  zekere  mate  te 
vergoeden  Niet  enkel  tot  studiedoel- 
einden zal  zij  de  grootste  diensten 
bewijzen,  maar  tevens  kunnen  dienen 
als  een  der  meest  voorname  wandver- 
sieringen die  men  zich  denken  kan  : een 
onuitputtelijke  bron  van  ’t  reinste  kunst- 
genot. 

Het  staat  ons,  Nederlanders  : Vlamin- 
gen en  Hollanders,  om  een  zoo  loffelijke 
onderneming  te  steunen.  Wij  vertrou- 
wen dat  dit  werk  niet  alleen  in  elk 
museum  of  prentenkabinet  van  eenige 
beteekenis  zijn  plaats  zal  vinden,  maar 
dat  ook  particulieren  het  zich  zullen 
aanschaffen.  De  totale  prijs  van  400 
franks  moge  hoog  schijnen  — men 
bedenke  echter  dat  het  werk  buiten  de 
twee  overzichtsbladen  twintig  groote 
platen  bevat,  — en  hoe  dikwijls  wordt 
er  niet  veel  meer  betaald  voor  een  onbe- 
duidend schilderijtje  waarvan  de  esthe- 
tische waarde  niet  te  vergelijken  is  met 
de  onovertroffen  reproductie  van  dit 
onovertroffen  meesterwerk. 

Ten  slotte  zij  hier  nog  een  vrome 
wensch  uitgesproken.  Wij  hopen  dat 
deze  uitgave  niet  de  eenige  zal  blijven 
in  haar  soort.  Er  zijn  nog  zoo  vele  wer- 
ken van  onze  Nederlandsche  school, 
van  haast  even  groote  waarde  als  het 
altaarstuk  der  van  Eycken,  en  waarvan 
geen  reproducties  bestaan  welke  bij  de 
hier  besprokene  kunnen  vergeleken 
worden.  Om  er  maar  een  paar  te  noe- 
men : de  Van  der  Goes  te  Florence,  de 
Bouts  te  Leuven,  met  luiken  te  München 
en  te  Berlijn,  de  Memlinc  te  Lübeck  of 
te  Danzig,  de  groote  Quinten  te  Ant- 
werpen... Aan  stof  ontbreekt  het  aller- 
minst om  deze  zoo  heerlijk  begonnen 
reeks  even  schitterend  voort  te  zetten. 
Wij  wenschen  en  vertrouwen  dat  deze 
droom  zal  verwezentlijkt  worden,  tot 
meerdere  glorie  van  de  Nederlandsche 
schilderkunst. 

P.  B.  Jr. 
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= OVER  DE  BETREKKINGEN  TUSSCHEN  DE 
ITALIAANSCHE  EN  DE  NEDERLANSCHE  SCHILDER- 
KUNST TEN  TIJDE  DER  RENAISSANCE  (Tweede 
studie.  Slot.)  - E 


Ë hebben  tot  nu  toe  als  uitgangspunten  van  OVER  DE  RE- 
vergelijking  twee  werken  genomen,  die  beide  TREKKINGEN 
tot  het  eerste  derde  der  xvde  eeuw  belmoren ; TUSSCHEN  DE 
hoewel  van  toen  af  de  Italiaansche  kunst  1TALIAAN- 
reeds  zeer  veel  vóór  bad  boven  de  Vlaamsche,  SCHE  EN 
deed  zij  bare  meerderheid  toch  niet  op  zóo  |)E  NEDER- 
in  ’t  oog  vallende  wijze  in  de  schilderkunst  LANDSCHE 
gevoelen;  wat  de  kleur  betreft,  muntten  de  SCHIDER- 
Vlamingen,  zoowel  door  bun  natuurlijke  gaven  als  door  bet  voor-  KUNST  TEN 
treffelijke  van  bun  procédé,  toch  nog  altijd  boven  de  Italianen  uit.  TIJDE  DER 
Wat  eindelijk  voor  goed  de  overwinning  der  Italianen  verzekerd  RENAISSANCE 
beeft,  was  de  wending  die  de  kunstontwikkeling  in  Italië  en  Vlaanderen 
in  den  loop  der  xvde  eeuw  bad  genomen.  Terwijl  bier  te  lande  bet 
geniale  optreden  der  van  Eycken  door  een  langen  tijd  van  stilstand 
was  gevolgd,  waarin  geen  vooruitgang  van  groote  beteekenis  viel  waar 
te  nemen,  ontwikkelde  zich  in  Italië  een  werkzaamheid,  die  zich  naar 
alle  richtingen  uitbreidde,  een  bewustzijn  van  de  richting  die  moest 
gevolgd  worden,  terwijl  een  aanhoudend  streven  naar  verbetering  ben 
spoedig  tot  het  gewenschte  doel  voerde  . bet  scheppen  van  een  zoo 
volmaakte  techniek,  dat  zij  den  kunstenaar  in  staat  zou  stellen  om 
zijn  inspiraties  geheel  en  volkomen  te  verwezenlijken.  Ik  wil  niet 
trachten  bier  de  wonderbare  evolutie  der  Italiaansche  kunst  in  de 
xvdii  eeuw  te  schetsen,  — dien  triomftocht,  die  met  Donatello,  Ghiberti, 

Brunelleschi  en  Masaccio  begon,  om  met  Leonardo,  Michel-Angelo, 

Raphaël  en  Titiaan  te  eindigen.  Ik  moet  mij  enkel  tevreden  stellen  met 
haar  in  verband  met  het  bier  behandelde  onderwerp  te  beschouwen 
en  de  karaktertrekken  aan  te  duiden  welke  baar  kenmerken. 

Twee  dingen  vooral  vallen  ons  op  bij  de  Italianen  der  Renaissance  : 
bun  buitengewone  geestesontwikkeling  en  hun  groote  oorspronkelijk- 
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heid.  Aan  hun  natuurlijke  gaven  paarden  de  kunstenaars  de  retlexie  ; 
bij  hen  gingen  theorie  en  practijk  altijd  hand  aan  hand  ; zij  lieten  zich 
niet  uitsluitend  door  hun  instinkt  en  door  aangeleerde  routine  leiden, 
maar  trachtten  zich  rekenschap  te  geven  van  de  eischen  hunner 
kunst,  om  hun  methode  te  volmaken  en  hun  middelen  van  uitdruk- 
king te  verveelvoudigen.  Zij  zochten  met  grootert  ijver  in  alle  richtin- 
gen, terwijl  zij  zich  tevens  een  meer  volkomen  en  fijner  kennis  van 
het  menschelijk  lichaam  eigen  maakten  en  door  lijkontleding  zich 
verder  in  de  kennis  van  het  levend  model  wisten  te  bekwamen  en  hun 
gevoel  voor  vormenschoon  en  vormenharmonie  door  nabootsing  en 
herstelling  van  de  werken  der  Antieken  verscherpten,  vervolgden  zij 
hun  studiën  in  rechtlijnige  perspectief,  gisten  al  spoedig  welk  een 
gewichtige  rol  de  lichtwerking  daarin  speelde,  ontdekten  het  lucht- 
perspectief en  schiepen  het  chiaroscuro.  Zij  stelden  den  rijkdom  en 
den  gloed  van  het  Vlaamsch  koloriet  op  prijs,  maakten  zich  hun 
procédé  eigen  en  legden  er  zich  op  toe  om  het  te  volmaken.  Velen  hunner 
teekenden  de  resultaten  van  hun  navorschingen  op  en  vereenigden  die 
in  den  vorm  van  leerboeken  of  verhandelingen  van  proefondervinde- 
lijken  aard.  Er  heerschte  een  wetenschappelijke  geest  hij  die  mannen, 
die  met  de  uitoefening  van  hun  kunstberoep  bezigheden  van  meer 
technischen  aard  vereenigden  en  het  hoeft  ons  niet  te  verwonderen  dat 
de  eerste  onder  de  groote  genieën  der  Renaissance,  die  het  doel 
bereikte,  waarnaar  al  het  streven  der  xvde  eeuw  gericht  was  geweest, 
Leonardo  da  Vinei,  tegelijk  schilder,  beeldhouwer,  bouwkundige,  en 
militair  en  civiel  ingenieur  is  geweest,  die  gedurende  heel  zijn  lange 
leven  niet  opgehouden  heeft  naar  de  oplossing  der  meest  verheven 
vraagstukken  der  wetenschap  te  streven. 

De  Renaissance  was  vóór  alles  het  tijdvak  van  het  op  den  voor- 
grond treden  der  eigen  persoonlijkheid,  de  gilde-geest  ging  verloren, 
ieder  trachtte  zich  boven  anderen  te  onderscheiden,  zijn  eigen  hoe- 
danigheden te  ontwikkelen  en  zijn  naam  door  het  scheppen  van 
oorspronkelijke  werken  onsterfelijk  te  maken.  Het  karakterverschil 
tusschen  de  kunstenaars  is  grooter  dan  hun  karakterovereenkomst  : 
men  herkent  met  den  eersten  oogopslag  de  manier  van  de  meest 
begaafden  onder  hen.  Welk  een  afstand  ligt  er  niet  tusschen  een  Piero 
della  Francesca,  een  Melozzo  da  Forli,  een  Rotticelli  en  een  Ghirlandaio, 
om  alleen  maar  Quattro-centisten  te  noemen  ! 

Rij  de  Vlamingen  (*)  daarentegen  zijn  de  verschillende  persoon- 

(4)  Ik  gebruik  hier  den  naam  Vlamingen  niet  in  den  strikt  ethnographischen 
zin  van  liet  woord  : vele  z.  g.  Vlaamsche  schilders  waren  inderdaad  in  Holland, 
aan  den  Rijn  of  in  F ranschsprekende  provincies  geboren.  Indien  het  gebruik 
om  ze  zoo  collectief  aan  te  duiden  de  overhand  heeft  gekregen,  is  daar  deze  goede 
reden  voor  : zij  hebben  hoofdzakelijk  in  Vlaanderen  gewerkt  en  zijn  het  meest  aan 
den  Vlaamschen  geest  verwant. 
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lijkheden  niet  zoo  scherp  van  elkander  gescheiden  : niettegenstaande 
al  haar  pogen  en  al  haar  subtiliteit  is  de  hedendaagsche  kritiek 
er  niet  in  mogen  slagen  om  met  eenige  juistheid  de  werkwijze  van  een 
half  dozijn  schilders  uit  de  xvde  eeuw  te  bepalen.  En  zelfs  deze 
enkelen  vertoonen  nog  eenen  eigenaardigen  familietrek.  Anderzijds 
blijkt  het  niet  dat  de  laatst  gekomenen  iets  op  hun  voorgangers  vooruit 
hadden.  Valt  er  bijv.  tusschen  de  Aanbidding  van  het  Lam  en 
Memlinc’s  rijpere  werken  eenigen  vooruitgang  waar  te  nemen?  Men 
zou  het  niet  kunnen  beweren.  Ongetwijfeld  wint  Memlinc  het  in  zeker 
opzicht  van  zijn  voorgangers  door  de  bevalligheid  zijner  figuren  en  het 
ideale,  hier  en  daar,  van  zijn  uitdrukking.  Maar  staat  hij  in  het 
algemeen  boven  de  van  Eycken  ? Vertoont  hij  meer  bekwaamheid  in 
de  compositie  ? Stelt  hij  zijn  figuren  beter  op  ? Geeft  hij  van  het  geheel 
een  schooner,  grootscher,  dieper  indruk?  Geeft  hij  blijken  van  grooter 
meesterschap?  Zeker  niet  ! In  de  xvde  eeuw  ontmoet  men  in  de  Neder- 
landen een  gelijksoortig  verschijnsel  als  we  in  het  Italië  van  de 
xrvde  hebben  waargenomen  : evenals  de  voorgangers  van  Giotto  steeds 
opnieuw  den  meester  herhalen,  teren  de  opvolgers  der  van  Eycken 
op  de  erfenis  van  hun  voorgangers.  Zeker  valt  een  vergelijking  tusschen 
beide  voorbeelden  in  het  voordeel  der  Vlamingen  uit,  maar  aan  beide 
zijden  merkt  men  een  periode  van  stilstand  op  volgende  op  een  periode 
van  vluggen  en  beslissenden  vooruitgang. 

Deze  stilstand  was  echter  niet  volkomen.  Onder  schijnbare  onbe- 
wogenheid aan  de  oppervlakte  werd  er  in  de  diepte  een  werk  voltrok- 
ken en  het  yianbrengen  van  nieuwe  elementen  bereidde  belangrijke 
wijzigingen  in  de  toekomst  voor.  Het  is  de  moeite  waard  om  hier  een 
oogenblik  stil  te  staan  en  zich  af  te  vragen,  waarin  de  Vlamingen  in 
den  loop  der  xvdc  eeuw  vooruit  waren  gegaan.  Waren  ze  met  de  intense 
werkzaamheid  in  het  Zuiden  onbekend  gebleven  ? Hadden  ze  niet  hun 
voordeel  met  een  der  technische  ontdekkingen  der  Italianen  kunnen 
doen?  Hadden  zij,  die  zich  in  de  volgende  eeuw  zoo  geheel  aan  de 
Italiaansche  Renaissance  zouden  onderwerpen,  er  nu  in  geen  enkel 
opzicht  den  invloed  van  ondervonden,  toen  zij  nog  minder  zeker  van 
zich  zelven  en  minder  geneigd  om  over  anderen  te  heerschen,  maar 
jeugdig  nog  en  overvloeiend  van  leven,  overal  vruchtbaar  makende 
kiemen  om  zich  heen  strooiden  ? 

Ik  zeide  het  reeds  : van  het  begin  tot  aan  het  einde  der  eeuw 
merkt  men  geen  in  ’t  oog  springende  veranderingen  op  : de 
goede  eigenschappen  en  de  onvolkomenheden,  waarop  ik  reeds  wees, 
blijven  bestaan,  de  verschillende  typen  blijven  ongeveer  dezelfde 
trekken  vertoonen  en  de  stijl  behoudt  hetzelfde  karakter.  Alleen 
een  zeer  nauwgezette  ontleding  doet  ons  de  aanwezigheid  van 
nieuwe  elementen  onderscheiden.  Deze  elementen  hoeven  wij  niet 
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in  het  koloriet  te  zoeken  : wij  weten  dat  de  Vlamingen  in  dit  opzicht 
hun  wederga  zochten  en  dat  de  Italianen  hun  de  voortreffelijkheid  van 
hun  werkwijze  benijdden.  Zij  zondigden  veeleer  tegen  den  vorm  en  in 
de  xvi(ie  eeuw  voelden  zij  zich  in  de  Italiaansche  kunst  hel  meest  dooi- 
de schoonheid  van  het  naakt  aangetrokken.  Ontmoet  men  ook  hij  de 
opvolgers  der  van  Eycken  reeds  eenigen  vooruitgang  in  de  kennis  van 
het  menschelijk  lichaam  en  de  zuiverheid  der  lijnen?  Ik  geloot'  het 
niet.  Memlinc  schijnt  in  dit  opzicht  niets  op  de  van  Eycken  voor  te 
hebben  gehad  en  ik  zie  niet  in,  in  welk  opzicht  de  figuren  op  zijn 
Laatste  Oordeel  te  Dantzig  (1473)  in  eenig  opzicht  beter  zouden  zijn 
dan  de  Adam  en  Eva  op  het  altaarstuk  uil  de  St.  Baafskerk.  Ze  zijn 
tengerder  en  slanker,  zonder  daarom  schooner  te  zijn  ; hun  houding 
is  linksch,  hun  vormen  zijn  schraal ; de  vrouwen  hebben  een  nauwe 
borst,  vooruitstekenden  buik  en  magere  armen,  evenals  de  Eva  der 
van  Eycken.  Niets  nog  doet  ons  de  vormenvolheid  der  Renaissance 
voorzien  ; niets  herinnert  ons  aan  de  harmonieuse  en  zuivere  lijn  der 
Quatro-centisten.  Wij  behoeven  er  ons  echter  niet  over  te  verwonderen 
dat  de  Italiaansche  invloed  zich  in  dit  opzicht  niet  heeft  doen 
gevoelen  : de  xvde  eeuw  behandelde  nooit  het  naakt,  behalve  in  de  zeer 
enkele  gevallen  waar  het  bepaald  vereiscbt  werd,  wat  maar  zeer  zelden 
voorkwam,  en  dan  nog  werd  het  alleen  met  een  zekere  schroomvallig- 
heid aangewend.  Eerst  in  de  volgende  eeuw  gingen  de  kunstenaars  het 
naakt  naar  hartelust  in  hunne  werken  te  pas  brengen,  een  neiging  die 
in  dat  tijdvak  zeer  door  den  smaak  voor  mythologische  en  allegorische 
composities  bevorderd  werd. 

Het  perspectief  was  ook  een  zwakke  zijde  bij  de  Vlamingen. 
Gewoonlijk  stelden  ze  zicli  met  een  a-peu-près  tevreden;  een  weinig 
geoefend  oog  kan  hun  wijze  van  construeeren  wellicht  wel  aannemen, 
maar  ze  geeft  ons  nooit  den  indruk  van  behoorlijk  en  zorgvuldig 
uitgemeten  te  zijn  en  van  volkomen  overeen  te  stemmen  met  een 
normale  wijze  van  zien.  Welke  positieve  kennis  bezaten  zij  in  dit 
opzicht?  Hoe  gingen  zij  in  de  practijk  te  werk?  Tot  het  beantwoorden 
van  deze  vragen  moeten  we  ons  uitsluitend  op  de  ontleding  van  hunne 
werken  verlaten  want  zij  hebben  ons  niet,  als  de  Italianen,  theoretische 
verhandelingen  nagelaten,  en  zoover  ik  weet  bestaat  er  van  hen  geen 
enkel  geschrift,  dat  ons  behoorlijk  zou  kunnen  inlichten.  Deze  ont- 
leding, die  alleen  met  behulp  van  fotografieën  zou  kunnen  uitgevoerd 
worden,  levert  zonder  twijfel  groote  moeilijkheden  op  : om  eenigszins 
doeltreffend  te  zijn,  zou  zij  zich  over  een  groot  aantal  werken  moeten 
uitstrekken.  Aan  wie  daarvoor  meer  geduld  beschikbaar  heeft  dan  ik 
laat  ik  deze  taak  gaarne  over,  welke  alleen  betrouwbare  en  beslis- 
sende resultaten  opleveren  kan.  De  opmerkingen,  die  ik  hier  heb  op- 
geteekend  benogen  niets  meer  dan  het  aangeven  van  uitgangspunten. 
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Het  schijnt  dat  de  van  Eycken  geen  enkelen  regel  aangaande  het 
perspectief  hebben  gekend.  Toch  hadden  zij  er  door  gebruik  en  onder- 
vinding wel  eenig  begrip  van  gekregen.  Zij  wisten  dal  evenwijdige 
wijkende  lijnen  in  een  horizontaal  vlak — de  lijnen  van  vloer  of  zolde- 
ring — een  neiging  vertoonen  om  zich  te  vereenigen.  Maar  ze  wisten 
niet  dat  al  de  loodlijnen  op  het  oppervlak  van  de  schilderij  samen 
moesten  loopen  op  een  zelfde  punt  dat  aan  de  lijn  van  den  horizont 
was  gelegen  : bij  hen,  evenals  hij  hun  opvolgers,  merkt  men  vaak  op 
dat  de  lijnen  van  den  vloer  en  van  de  zoldering,  ten  in  ’t  algemeen 
van  de  bovengedeelten  van  het  gebouw)  niet  op  hetzelfde  punt  samen- 
loopen.  Uit  een  aandachtig  onderzoek  blijken  bovendien  een  massa 
onregelmatigheden  en  « benaderingen  » in  den  opzet  waaruit  men 
dadelijk  de  afwezigheid  van  een  strenge  methode  herkent. 

Bij  de  schilders  uit  de  tweede  helft  der  xv,le  eeuw  nemen  wij  in 
dit  opzicht  reeds  een  in  ’t  oog  vallenden  vooruitgang  waar  : wanneer 
men  het  perspectief  hij  Bouts  en  Memlinc  nameet  zal  men  dit  gewoon- 
lijk juist  bevinden.  (L  Bijv.  op  het  Avondmaal  in  de  St.  Pieterskerk 
te  Leuven  (1467),  is,  zooals  gemakkelijk  te  zien  is.  het  perspectief  in  den 
parketvloer  correct.  Het  gezichtspunt  is  niet  gelegen  aan  de  lijn  van 
den  horizont  (deze  lijn  is  onzichtbaar,  maar  moet  noodzakelijkerwijze 
begrepen  zijn  tusschen  de  ruimte  die  onderschept  wordt  door  de 
huizen,  welke  men  door  de  vensters  ziet)  : deze  fout  komt  voort 
uit  de  gewoonte  der  Vlamingen  om  hun  gezichtspunt  altijd  zeer  hoog 
te  nemen.  Logischerwijze  hadden  ze  dus  ook  hun  verschiet  zooveel 
hooger  moeten  aanbrengen,  maar  dan  zouden  ze  in  tegenspraak 
met  de  werkelijkheid  zijn  gekomen,  zooals  deze  zich  in  gewone 
omstandigheden  aan  ons  oog  vertoont.  (2) 

Wij  mogen  veronderstellen  dat  de  Vlamingen  het  verkrijgen  van 

(1)  De  resultaten,  die  men  met  liet  bestudeeren  van  schilderijen  uit  hetzelfde 
tijdvak  of  van  stukken  die  aan  denzelfden  meester  worden  toegeschreven,  ver- 
krijgt, zijn  vaak  geheel  verschillend.  Zoo  heeft  men  bijv.  in  twee  aan  Bouts  toe- 
geschreven werken  : een  Lucas , die  de  Heilige  Maagd  schildert , in  ’t  bezit  van 
Lord  Penrhyn,  dat  ook  op  de  Brugsche  tentoonstelling  is  geweest  en  een  Christus 
bij  Simeon  den  Phariseeër  (Verzameling  Thiem  te  San-Remo)  fouten  in  het  pers- 
pectief meenen  te  ontdekken  en  ik  zou  niet  met  juistheid  weten  te  zeggen  op  welk 
tijdstip  er  in  Vlaanderen  ten  opzichte  van  het  perspectief  vooruitgang  viel  waar 
te  nemen.  Aangaande  de  Madonna  van  den  Kanselier  Rolin  van  Jan  van  J yck 
(Louvre)  koester  ik  nog  eenigen  twijfel,  hoewel  de  samenstelling  ervan  misschien 
correct  is.  Als  punt  van  vergelijking  voer  ik  hier  den  datum  aan  van  de  Verhande- 
ling over  de  Schilderkunst  van  Leon  Battista  Alberti  in  1435.  De  voorschriften,  die 
de  schrijver  aangeeft,  waren  toen  reeds  sedert  lang  in  Italië  in  toepassing  gebracht. 

(2)  Zooals  Alberti  zeer  juist  heeft  opgemerkt  is  het  verkieslijk  dat  de  afstand 
tusschen  het  gezichtspunt  en  de  grondlijn  met  de  hoogte  der  voorgestelde  figuren 
gelijk  blijft,  op  zulk  een  wijze  dat  de  toeschouwer  en  het  voorgestelde  tooneel 
zich  op  éen  zelfde  plan  schijnen  te  bevinden.  (Della  Pittura  L.  I,  blz.  79  uitgave, 
Janitschek,  Weenen,  1877j. 
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eenige  methode  in  ’t  aanbrengen  van  lnin  perspectief  aan  Italiaanschen 
invloed  dankten.  De  Italianen,  zooals  we  reeds  gezien  hebben,  waren 
hierin,  theoretisch  zoowel  als  practisch,  sedert  het  begin  der  xvllr  eeuw 
zeer  ervaren  geweest.  Overigens  waren  op  dat  tijdstip  de  verbindings- 
wegen en  middelen  van  verkeer  tusschen  Vlaanderen  en  Italië  zeer 
talrijk  en  hield  er  o.  a.  te  Brugge  een  geheele  Italiaansche  kolonie 
verblijf ; (*)  de  rijke  kooplieden,  waaruit  de  kolonie  bestond,  be/aten 
ongetwijfeld  van  die  groote  geschilderde  koffers  (cassoni/,  die  in  ’t  huis 
van  een  gegoeden  Florentijn,  bijna  nooit  onbraken  ; ze  hadden  onge- 
twijfeld ook  van  die  kleine  draagbare  altaren,  evenals  zg.  plateaux 
d’accouchée , en  duizende  kleinere  kunstvoorwerpen  ; zij  hebben  onge- 
twijfeld aan  de  kerken,  zoo  al  geen  schilderijen,  dan  toch  in  ieder 
geval  met  de  gewijde  geschiedenis  beschilderde  kruisen,  kelkschotels  in 
niello  en  altaarsieraden  geschonken.  De  groote  ontwikkeling  der 
tapijtweverij  in  de  Noordelijke  landen  was  evenzeer  gunstig  voor 
de  betrekkingen  tusschen  de  kunst  der  beide  landen  : wij  weten  dat 
de  Italianen  volgens  teekeningen  van  hun  eigen  meesters  in  Vlaanderen 
tapijten  lieten  weven  (2).  Voeg  hier  aan  toe  dat  vele  werklieden,  die 
het  een  of  ander  kunstwerk  uitoefenden,  hun  land  verlieten  om  fortuin 
te  zoeken  en  dat  meer  dan  een  beroemd  artist  verre  reizen  in  den 
vreemde  ondernam.  Dan  zal  men  zich  gemakkelijk  een  denkbeeld 
kunnen  vormen  van  de  verschillende  middelen  waardoor  de  ver- 
spreiding van  technische  middelen  en  stijlen  bevorderd  kon  worden. 

Toch  worden  we  in  de  Vlaamsche  schilderkunst  den  invloed  der 
Italiaansche  Renaissance  eerst  tegen  het  einde  der  xv(le  eeuw  gewaar. 
Een  van  de  geliefkoosde  motieven  der  vroeg-Renaissance  : bloemen- 
kransen omhoog  houdende  engeltjes,  komt  eerst  tegen  het  eind  van 
zijn  loopbaan  op  de  schilderijen  van  Memlinc  voor  (3).  Ditzelfde 
motief,  ditmaal  met  twee  naar  het  antiek  bewerkte  medaillons,  vindt 
men  terug  bij  een  Geeraard  David  van  het  Museum  te  Brugge,  van  ’tjaar 

(*)  Zie  hierover  Warburg:  Flandrische  Kunst  und  Florentiiiische  Frührenaissance 
in  het  Jahrbuch  der  K.  Preiissischen  Kunstsammliiiigen , 1902.  Men  zal  daarin  een 
opgave  der  voornaamste  bronnen  vinden.  — Zie  ook  Giliodts  van  Severen  : 
I nu  ent  air  e des  Archives  de  la  vitte  de  Brug  es. 

(2)  Miïntz  haalt  hierover  in  het  tweede  deel  der  Histoire  générale  de  la 
Tapisserie , in  het  hoofdstuk  over  Ferrara.  een  voorbeeld  aan  : een  zekere 
Gherardo  da  Vicenza  voerde  kartons  voor  wandtapijten  uit,  die  in  1455  naar 
Vlaanderen  werden  gezonden. 

(3)  Men  vindt  dit  motief  op  twee  zijner  Madonna’s  (de  eene  te  Weenen,  de 
andere  in  de  Uffizi  te  Florence,  en  op  een  drieluik  in  het  Louvre,  waarvan  het 
middenpaneel  de  Opstanding  van  Christus  voorstelt).  Op  het  laatste  stuk  schijnt  die 
in  ’t  verkort  geziene  figuur  van  een  der  soldaten  (die  tamelijk  onhandig  is 
uitgevoerd)  een  zekere  neiging  aan  te  duiden  om  te  wedijveren  met  de  Italianen, 
die  gaarne  dergelijke  moeilijkheden  trachtten  te  boven  te  komen. 
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Phot.  Hanfstaengl,  München. 


GEERAARD  DAVID  : 

BERNARDINO  SALVIATI  MET  St.  DONATIES,  St.  BERNARDUS  EN  St.  MARTINUS. 
(National  Gallery,  Londen). 


1498  (4).  Het  is  noodlottig  voor  de  Vlaamsche  kunst  geweest  dat  de. 
Italiaansche  invloed  eerst  zoo  laat  bij  ons  is  doorgedrongen.  De 
Renaissance  der  xvde  eeuw  had  een  heilzamen  invloed  op  haar  kunnen 
uitoefenen,  nieuwe  wegen  voor  haar  openen  en  haar  zuiveren  zonder 
haar  daarom  haar  eigen  karakter  te  doen  verliezen  ; ongelukkig  begon 
deze  invloed  zich  pas  te  doen  gevoelen,  of  het  snelle  ontluiken  van 
geniëen  in  den  aanvang  der  xvidc  eeuw  deed  een  strooming  van  on- 
weerstaanbare kracht  ontstaan  ; heel  de  Europeesche  kunst  werd  in 
dezelfde  richting  meegesleept  en  moest  een  machtigen,  uitsluitenden 
invloed  ondergaan,  die,  juist  doordat  hij  de  ontwikkeling  der  eigen- 
schappen van  de  verschillende  rassen  verhinderde,  verdorrend  werkte. 

Op  het  keerpunt  van  de  eeuw  doet  zich  de  invloed  der  eerste 
Renaissance  slechts  even  gevoelen  : men  merkt  haar  vooral  op  bij  een 
der  meesters  van  het  overgangstijdperk,  zooals  Geeraard  David,  die  in 
de  tradities  der  oude  school  was  opgevoed.  Ik  vind  in  zijn  werken  een 
zekere  bevalligheid  in  de  figuren,  een  zuiverheid  van  type,  een  bewe- 
ging in  de  draperieën  en  vooral  een  zekeren  rijkdom  en  volheid  in 
den  stijl,  die  bij  zijn  voorgangers  geheel  ontbreken.  Hij  maakt 
zich  los  van  de  ry tinnen,  die  voor  hen  voldoende  waren  geweest,  hij 
neemt  een  hooger  en  breeder  vlucht,  terwijl  hij  toch  zijn  eigen  kijk 
op  de  dingen  en  zijn  Noordelijke  ziel  bewaart.  (2) 

Het  grootste  gebrek  der  Vlamingen  bestond  hierin  dat  ze  nooit 
wisten  tot  hoever  zij  met  hun  vertolking  der  werkelijkheid  konden 
gaan.  Zij  begingen  de  dwaling,  die  zij  met  alle  andere  realisten  ge- 
meen hebben,  namelijk  om  te  gelooven  dat,  wijl  men  een  zeker  motief 
in  de  natuur  ontmoet,  het  gebruik  ervan  in  de  kunst  daardoor  alleen 
reeds  gewettigd  is.  Men  ziet  dit  reeds  duidelijk  in  de  vergelijking  die  ik 
gemaakt  heb  tusschen  de  Vlaamsche  en  Raliaansche  kunst  door  tot 
hoofduitgangspunt  aan  de  eene  zijde  het  altaarstuk  in  de  St.  Raafskerk 
van  de  van  Eycken,  en  aan  de  andere  een  der  fresco’s  van  Masaccio 
in  de  Santa  Maria  del  Carmine  te  nemen.  Maar  dit  gebrek  aan  behoor- 
lijk onderscheid  tusschen  de  werkelijk  bestaande  en  de  ideale  ruimte, 
die  een  der  grootste  dwalingen  bij  de  Vlamingen  was,  zal  des  te  meer 
in  ’t  oog  springen  wanneer  wij  ons  niet  tot  het  onderzoek  van  getee- 
kende  of  geschilderde  werken  bepalen.  Inderdaad  wordt  in  de  schil- 
derkunst dit  onderscheid  reeds  door  de  voorwaarden  van  het  werk 

(4)  Dit  stuk  met  zijn  pendant,  dat  de  Geschiedenis  van  den  ongetrouwen 
Rechter  voorstelt,  werden  in  1488  besteld.  Zie  hierover  J.  Weale,  Bruges , bl.  57,  en 
de  monographie  van  denzelfden  schrijver  over  Gerard  David  (The  Portfolio , 
Dec.  1895). 

(2)  Men  vergelijke  bijv.  het  schoone  schilderij  in  de  National  Gallery  te  Lon- 
don  dat  den  kanunnik  Bernardino  Salviati,  onwettigen  zoon  van  een  rijken 
Florentijnschen  koopman  met  St.  Donaas,  St.  Bernard  van  Sienna  en  St.  Maarten 
voorstelt.  Dit  stuk  dateert  van  1501.  Zie  Weale  : Gerard  David,  blz.  17. 
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zilt'  aangegeven;  aangezien  de  kunstenaar  niets  dan  een  oppervlak  tot 
zijn  beschikking  heeft,  moet  hij  daaraan  de  illusie  van  diepte  weten 
te  geven,  hij  moet  de  derde  dimensie  op  zulk  een  ideale  wijze  weten  aan 
te  leggen  dat  hij  aan  den  beschouwer  de  gewaarwording  der  ruimte 
geeft.  Hij  moet  dus  onder  omstandigheden  werken,  die  geheel  van  de 
werkelijkheid  verschillen.  Hetzelfde  geldt  niet  voor  den  beeldhouwer 
voor  wie n de  diepte  tastbaar  wordt,  ook  bestaat  er  in  sculptuur  geen 
zichtbare  grens  tusschen  de  ideale  en  de  werkelijke  ruimte  : men  moet 
zich  het  beeld  voorstellen  alsof  het  uit  het  steenblok  waarin  het  was 
opgesloten  door  den  kunstenaar  werd  losgemaakt  : de  ruimte  die  door 
het  beeld  werd  ingenomen  is  de  ideale  ruimte.  (*)  Deze  ruimte  wordt 
op  nog  nauwkeuriger  wijze  aangeduid  wanneer  de  beeldhouwkunst 
zich  een  architectonisch  geheel  moet  aanpassen,  waarvan  de  grenzen 
door  uitspringende  lijnen,  omlijstingen  en  kroonlijsten  worden  bepaald. 
In  de  ideale  ruimte,  waarin  zich  het  kunstwerk  ontwikkelt,  zijn 
menschen  en  voorwerpen  aan  speciale  wetten  onderworpen  en  ver- 
toonen  zich  in  een  nieuw  licht,  dat  geheel  van  dat  van  de  natuur  ver- 
schilt, hoewel  het  ons  de  natuur  voor  den  geest  roept.  De  voorwerpen 
worden  als  het  ware  door  een  andere  straalbreking  belicht,  terwijl  zij 
uit  hun  natuurlijk  midden  in  het  ideale  overgaan.  En  dit  berust  nu 
volstrekt  niet  op  een  academische  leerstelling,  maar  op  de  verklaring 
van  een  noodzakelijkheid,  die  met  het  kunstwerk  ten  nauwste  ver- 
bonden is,  een  levensvoorwaarde  zonder  welke  er  geen  eenheid  zijn 
kan,  zonder  welke  het  kunstwerk  eigenlijk  niet  kan  bestaan. 

In  dit  opzicht  nu  bespeuren  wij  een  duidelijk  merkbare  verwarring 
in  een  belangrijke  categorie  van  Vlaamsche  beeldhouwwerken,  ik 
bedoel  in  die,  gemeenlijk  beschilderde,  altaarstukken,  waarin  ver- 
schillende afdeelingen,  in  éen  architecturale  lijst  vereenigd,  tooneelen 
uit  het  leven  van  Jezus  en  de  Heiligen  zijn  afgebeeld.  Deze  tooneelen 
in  diepliggende  kassen  besloten,  zijn  niet  als  heel  of  half  verheven 
werk  opgevat  (relief)  : de  figuren  zijn  bol  vormig  opgewerkt  en  dikwijls 
zeer  grof  van  uitvoering,  terwijl  de  barbaarscbe  bonte  kleuren  ons 
aan  poppen  doen  denken;  ze  zijn  in  een  enge  ruimte  opeengepakt  en 
puilen  uit  de  lijst;  de  vlakte  waarop  zij  zijn  uitgebeeld,  helt  op  zulk 
een  wijze  over  dat  men  de  hoofden  der  figuren  op  den  achtergrond 

(4)  DU  was  ook  de  opvatting  van  Michel-Angelo,  zooals  zijn  onafgemaakte 
werken  ons  doeirzien  en  zooals  ons  door  een  tekst  in  Vasari  wordt  bevestigd  (Leven 
van  Michel-Angelo,  deel  VII,  blz.  273  van  de  uitgave  van  G.  Milanesi).  De  werk- 
wijze van  Rodin  doet  ons  aan  die  van  Michel-Angelo  denken  en  is  uit  gelijken 
aandrang  ontstaan.  Over  de  opvatting  van  ruimte,  het  relief  in  de  kunst  en 
over  het  verschil  van  werkwijze  tusschen  kunst  en  natuur  zal  men  belangrijke 
aanwijzingen  kunnen  vinden  in  A.  Hildebrand’s  Das  Problem  der  Form , die  daar- 
om des  te  kostbaarder  zijn  omdat  er  tot  heden  in  dit  opzicht  altijd  nog  zeer  ver- 
warde denkbeelden  bestaan. 
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JAN  BORRMAN  : GEBEELDHOUWD  ALTAARSTUK,  (1493),  (Middengedeelte). 
(Kon.  Musea  van  Versieringskunst,  Brussel). 


ONBEKENDE  MEESTEK  : 

DE  M ARTELÏE  VAN  St.  LEODEGARIUS  en  Ste.  BARBARA,  (1530),  (gebeeldhouwd  Altaarstuk). 
(Kon.  Musea  van  Versieringskunst,  Brussel). 


kan  zien;  naar  perspectief  is  zelfs  niet  getracht;  de  artist  heeft  geen 
kunstmiddelen  gebruikt  om  de  ruimte  waarover  hij  beschikte  te  ver- 
grooten;  hij  heeft  de  ruimte  niet  als  verschillend  van  de  omringende 
ruimte  opgevat,  zooals  het  hij  een  kunstwerk  zou  passen.  Gegeven  de 
voorwaarden  waarin  hij  te  werken  had  is  hij  toch  niet  in  staat  geweest 
ons  een  trouwe  nabootsing  van  de  natuur  te  geven,  hij  heeft  de 
tooneelen  samen  moeten  trekken,  de  figuren  moeten  opéentasten  en  zoo 
goed  mogelijk  in  hun  enge  kluis  terecht  brengen,  opdat  de  toeschouwer 
ze  zou  kunnen  zien.  Zoo  bevond  hij  zich  ongeveer  in  den  toestand  van 
een  theater-regisseur ; hij  moest  zijn  toevlucht  nemen  tot  de  middelen 
waarover  het  tooneel  beschikt  en  het  is  duidelijk  dat  hij  dit  gedaan 
heeft  zooals  men  aan  verschillende  onderdeden  die  aan  tooneelschik- 
king  doen  denken  kan  zien  (1).  Zelfs  daar  waar  de  schoonheid  van  het 
werk  aan  deze  groepen  eenige  kunstwaarde  bijzet,  voldoen  zij  ons 
oog  toch  niet  en  verontrusten  onzen  geest  : ze  geven  ons  dienzelfden 
indruk  van  onbehagen  die  wij  ook  ondervinden  bij  ’t  zien  van  die 
wassen  beelden,  welke  ons  een  zekere  illusie  willen  geven,  zonder  ons 
ook  maar  éen  oogenblik  te  begoochelen  : ze  maken  deel  uit  van  de 
werkelijkheid,  zonder  er  inderdaad  toe  te  behooren,  ze  hebben  wel 
zekere  eigenschappen  met  een  kunstwerk,  maar  nimmer  de  essentiëele 
er  van  gemeen,  zij  leven  een  soort  van  tweeslachtig  leven,  dat  niet 
het  onze  is  en  evenmin  het  liooger  leven  der  scheppingen  van 
het  genie. 

Behalve  eenige  zeldzame  uitzonderingen,  die  vooral  aan  invloeden 
uit  het  Noorden  moeten  worden  toegeschreven,  ontmoeten  we  niets 
dergelijks  in  dé  Italiaansche  kunst  der  Renaissance.  Laten  we  eens  met 
de  werken  waarmee  we  ons  bezig  hielden  eenige  Italiaansche  werken, 
die  er  het  dichtst  hij  komen,  vergelijken,  bij  voorbeeld  het  altaar  uit 
het  Baptisterium  te  Florence  (tegenwoordig  in  het  Dom-Museum)  : en 
laten  we  onder  de  tooneelen  die  het  versieren,  eens  de  Onthoofding 
van  Johannes  den  Dooper , van  Andrea  del  Verrochio  nemen.  Dan  zal 
men  enkele  figuren  zóo  ver  naar  voren  zien  komen  dat  zij  zich  geheel 
van  den  achtergrond  losmaken,  en  toch  zijn  zij  niet  als  beelden 
behandeld,  ze  hebben  niet  diezelfde  dikte  die  hun  gestalte  in  de 
werkelijkheid  mee  zou  brengen ; hun  voeten  rusten  op  een  vlak, 

(4)  Ik  heb  de  meest  typische  exemplaren  van  dit  soort  onder  oogen  gehad. 
Onder  de  talrijke,  in  hout  gesneden  altaarstukken  van  de  xvdc  en  xvide  eeuw  van 
Duitschen  oorsprong  komen  er  wel  enkele  voor,  die  een  zekere  artistieke  opvat- 
ting  van  de  ruimte  verraden  en  met  zachte  overgangen  van  de  ronde  losse  tot  het 
zeer  lage  relief  overgaan.  Maar  met  uitzondering  van  die  welke  reeds  tot  de 
Renaissance  behooren,  vindt  men  volstrekt  geen  éenheid  in  de  opvatting  van  de 
voorgestelde  ruimte,  nooit  een  verheven  arbeid  zooals  bijv.  die  van  Ghiberti. 
Altijd  doet  de  verwarring  tusschen  kunst  en  werkelijkheid  zich  op  eenigerlei 
wijze  gelden. 
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dat  zoodanig  heil  dat  men  de  illusie  krijgt  van  een  vloer  in 
perspectief  gezien,  terwijl  zij  in  dezelfde  verhouding  meehellen;  op 
deze  wijze  vormen  zij  met  hun  éene  been  een  hoek  die  in  de 
werkelijkheid  onmogelijk  zon  zijn.  Op  een  dergelijk  werk  zou 
men  nit  een  zeker  gezichtspunt  wellicht  kritiek  kunnen  oefenen, 
maar  er  is  eenheid  in,  het  heeft  zijn  eigen  atmosfeer,  het  bezit  het 
karakter  van  een  eigen  opvatting  van  den  menschelijken  geest,  het 
vormt  éen  geheel,  scherp  onderscheiden  van  al  wat  het  omringt,  in 
een  woord  : als  kunstwerk  heeft  het  een  eigen  bestaan. 

De  Italianen  verwarden  de  kunst  niet  met  de  natuur,  zij  hadden 
een  zeer  juiste  opvatting  van  hun  eigen  karakter  en  zeer  zuiver  gevoel 
voor  wat  beide  onderscheidt.  Dat  was  het  vooral  wat  de  Vlamingen  van 
hen  hadden  te  leeren  : en  de  kunstenaars  der  xvdc  eeuw  hadden  hun 
dat  gemakkelijk  kunnen  bijbrengen,  zonder  hun  daarom  iels  op  te 
leggen  dat  in  strijd  was  met  hun  temperament.  Ongelukkig,  toen  ze  in 
het  begin  der  xvide  eeuw  eindelijk  lessen  in  Italië  gingen  halen,  was 
dit  alleen,  om  er  te  leeren  « de  rechte  wijse  van  te  ordineren/  en  te 
maecken  Historiën  vol  naeckte  beelden/  en  alderley  Poeterijen/ 
’t  welck  voor  zijnen  tijd  in  onse  Landen  soo  niet  in  ghebruyck  en  was  » 
zooals  wij  in  Karei  van  Mander  lezen.  (*)  Zij  lieten  zich  verblinden  door 
den  glans  van  een  stijl  die  hun  volstrekt  niet  paste,  braken  te  eenen- 
male  met  hun  tradities,  hun  manier  en  zells  met  hun  eigen  natuur  tn 
verloren  zich  in  onvruchtbare  naaperij  van  vreemde  meesters.  Alleen 
de  enkelen,  die  ver  van  de  groote  kunst,  de  wegen  bleven  volgen  die 
nooit  door  de  artisten  der  Renaissance  waren  betreden,  ontkwamen 
aan  den  algemeenen  ondergang.  Toch  was  er  niet  minder  dan  een 
eeuw  toe  noodig,  eer  het  Vlaamsche  genie  zichzelf  terugvond. 

Jac.  Mesnil. 


(l)  In  het  leven  van  Ioan  de  Mabuse 
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ANDREA  DEL  VERROCCHIO  : DE  ONTHOOFDING  VAN  JOHANNES  DEN  DOOPER. 


MASKER  VAN  J,  TOOROP,  GEBOETSEERD  DOOR  MEVR.  E.  BEETZ. 


JAN  TOOROP  -- 

Naar  aanleiding  van  de  tentoonstelling  zijner  werken  gehouden 
door  de  firn  a Frans  Buffa  Sc  Zonen  te  Amsterdam. 


EZE  tentoonstelling  wekt  veel  sluimerende,  JAN  TOOROP 
halfvergeten  sensaties.  Herinneringen  worden 
wakker  aan  den  Haagschen  kunstkring,  toen 
in  de  zaaltjes  boven  de  Passage,  waar  het 
maar  donker  was  en  schameltjes  in  verhou- 
ding tot  de  officiëele  localiteiten  van  Pulchri. 

o 

Het  was  er  niet  vol,  men  sprak  er  gedempt 
als  hij  een  droeve  plechtigheid.  Enkele  dames, 
uit  nieuwsgierigheid  binnengeloopen,  giebelden  zacht  en  fluister- 
den  veelbeteekenend  en  een  del  tig  heertje  haalde  belangwekkend 
ostentatief  zijn  hotte  gekleedejas-schouders  op,  om  dan  ernstig  hoofd- 
schuddend heen  te  gaan. 

Er  gebeurde  toen  iets,  het  gistte,  het  kwam  over  ons,  er  waren 
blikken  en  handdrukken  van  beteekenis  hij  enkelen,  er  was  wel  wat 
pose  ook  ; maar  er  was  toch  ook  een  fond  van  echtheid  door  die  pose 
tegen  profanie  beschermd.  Er  was  in  elk  geval  een  nieuwe  ontroering 
en  er  vormden  zich  nieuwe  gedachten  van  schoone  smart,  er  was 
polemische  kracht,  die  de  miskenning  tartte  en  hoopvol  verwachten 
van  een  nog  vaag  heerlijke  toekomst. 

In  die  dagen  was  Toorop  voor  zijn  kring  een  moeilijk  te  benaderen 
mysterieuse  grootheid,  vreemde  wereldwijze  met  diabolische  oprecht- 
heid geeselend  het  wufte  menschdom.  Niet  als  een  straatprediker  maar 
in  de  raadselachtige  kabalistiek  van  een  profeet.  Hij  wilde  niet  voor 
allen  spreken,  maar  voor  wie  hem  konden  verstaan  of  vaag  meevoelden, 


als  een  eenvoudige  meevoelt  hij  het  latijnsche  woordengeklank  van 
den  priester. 

Het  had  waarlijk  iets  van  lithurgie  en  ik  denk  nu  onder  veel 
andere  symptomen  aan  een  jong  meisje  dat  met  gevoileerde  stem  en 
glanzende  oogen  beleed  er  aan  te  « gelooven  ».  En  dit  was  toen  vol- 
komen zuiver  en  oprecht. 

Maar  zooals  we  vaak  geneigd  zijn  die  wondere  kenteringen  van 
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JAN  TOOROP 


ons  gevoelsleven 
vol  zoete  melan- 
cholie, te  houden 
voorden reeds aan- 
gebroken nieuwen 
tijd,  waanden  we 
ook  toen  dit  alles 
bestendig.  We  za- 
gen de  nieuw  ge- 
tintejaren  komen, 
een  tijd  van  onein- 
dige verfijning,  na 
de  goedronde  ons 
eens  zoo  dierbare 
Hol  landsch  heid 
der  Marissen.  We 
hoopten  op  een 
tijd  van  louter  uit- 
gevierde nevroses, 
sidderend  van 
diepste  innerlijk- 
heid, onnaspeur- 
lijk gevat  in  be- 
vende lijnenryth- 
miek. 

Sedert  is  er 
zooveel  anders  ge- 
worden. De  groote 
Hollandsche  bloei- 
tijd is  voorbij  al 
staan  er  nog  enke- 
len, terwijl  deze 

J.  TOOROP  : Kommuniante,  teekening,  (1898).  lliaiineil  Vail  deil 

nieuwen  tenor  al- 
leen gebleven  zijn,  zonder  een  groote  levende  school  om  zich  te  zien 
groeien  door  hun  aan  voerend  talent  bevrucht  en  geschraagd.  Wel 
zijn  er  eenige  namen  te  noemen,  maar  het  is  hier  de  plaats  niet  allen 
te  bespreken  die  in  dit  verband  belmoren  vermeld  te  worden,  nu  van 
Toorop  alleen  zooveel  te  zeggen  valt  naar  aanleiding  van  deze  expo- 
sitie, die  een  tachtig  nummers  telt. 

Nu  is  het  niet  leeg  meer  als  vroeger  en  ook  niet  plechtig.  In  het 
kleine  vierkante  zaaltje  dringt  men  soms.  Er  zijn  oogenblikken 
dat  de  galerij  boven  vol  staat.  Nu  weet  men  het  wel  : dit  is  Toorop, 
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J.  TOOROP  : Meisje  uit  Marken,  ieekeninrj.  (1901). 

die  vroeger  veel  vreemde  teekeningen  gemaakt  heeft  met  symbolieke  JAN  TOOROP 
beteekenis,  toentertijd  baast  onoplosbaar,  nu  vrijwel  gevulgariseerd. 

Dit  is  Toorop,  die  berucht  werd  in  Amsterdam  door  de  sektieltableaux 
in  Berlage’s  Beurs.  Kortom,  het  is  een  interessant  evenement  en  het 
verontrust  of  ergert  nauwelijks  iemand  meer;  maar  of  welbeschouwd 
de  groote  schare  werkelijk  nu  kritischer  ziet  dan  vroeger,  of  zij  kies- 
keuriger, of  zij  positiever  geworden  is,  we  twijfelen  er  sterk  aan.  De 
geheimzinnige  attractie  der  tooverformule  is  verflauwd,  het  genot  is 
minder  mysterieus,  maar  of  dit  verlies  wordt  vergoed  door  een 
stelliger  genieten,  we  gelooven  het  niet. 

En  toch  is  Toorop’s  kunst  in  den  grond  voor  zinnelijk,  klaar  genot 
geschapen  en  is  juist  zijn  picturale  werk  sterker,  dan  het  mystisch 
symbolistische,  dat  hij  hem  minder  om  den  inbond  dan  om  den  gaaf 
ornamentalen  vorm,  de  snareranke,  muzikale  lijn  bekoort,  en  waar- 
van de  « Drie  Bruiden  » (hier  in  fotografie),  de  hier  mankeerende 
« Ródeurs  » en  de  machtige  « Passeur  d’eau  » de  meest  voldragen 
uitingen  waren. 
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J.  TOÜROP  : Een  visscher  uit  M.arl  en,  teekening.  (1C01). 


,L\X  TOOROP  Behalve  die  symbol ieke  teekeningen  uit  het  begin  van  90  is  hier 

de  verzameling  vrij  compleet  ! Te  samen  een  tijdperk  om  ongeveer  20 
jaren  vertegenwoordigend  : Daar  zijn  de  impressionistische  schilde- 
rijen, gemetseld  met  het  tempermes,  van  1885  beginnend,  droef 
en  grijs  eerst  van  toon,  als  de  Londensche  straatmuzikanten , De 
Theems , met  het  zwaarzwalpende,  goorgele  water  onder  de  log  deinende 


r-  TOOROP  : PORTRET  VAN  DE  DOUAIRIÈRE  VAN  ZUYLEN  VAN  NYEVELT,  waskrijt 5,  (1898). 


scheepsrompen  in  de  Londensche  atmosfeer,  het  virtuoos  geschil-  JAN  TOOROP 
derde,  lichtwemelende  interieur  met  het  portret  van  Toorops  vrouw. 

De  krasse,  kleurige  Vloed  met  de  getijgerde  schuimsprei  die  ruis- 
schend  wegtrekt  in  ’t  golfdal  langs  den  zwaar  wadenden  oliejas-man. 

Dan  volgt  de  symbolieke  tijd  met  De  l 'eiuis  der  Zee , De(n)  Tuin  der 
XVeëen , O Grave  where  is  tluj  viclonj  beginnend  en  eindigend  met 
de  doorwerkte  teekening:  De  Zaaier  \ an  95.  Voorts  de  mooie  portretten 
van  96  af  : Kinderlijke  Meditaties ; het  superbe  portret  van  Mevrouw 
de  Douairière  van  Zuylen  van  Nyevelt  van  98  eu  het  frappante 
meisjesportretje  uit  hetzelfde  jaar  : Kominuniante.  Verder:  De  gepoin- 
tilleerde, wazige  Strandjes  en  Zeeën  van  1899.  Eindelijk  de  serie  vast 
geteekende  portretten  en  portretjes  die  Toorop  in  ’t  verloop  der  vol- 
gende jaren  maakte.  Te  beginnen  met  het  gepointilleerde  portret  van 
Dr  Timmermans,  en  als  pendant  het  dubbel  (lamp  en  daglicht)  ver- 
lichte portret  van  Mevrouw  Bonman,  en  eindigend  met  het  konter- 
feitsel van  Mr.  van  Rees,  gedateerd  1904.  Daartusschen  behoort  nog 
de  reeks  kleine  teekeningetjes,  fijn  gediviseerd  in  gouache-tintjes  uit 
den  Domburgschen  studietijd  van  1903,  en  de  mooie  bewegingsschets, 
die  tegelijk  weer  Toorop’s  diepst-psychische  eigenschappen  van  ver- 
fijnd sensualist  openbaart : De  Kruispolka. 

En  toch  is  het  met  al  dit  materiaal  nauwelijks  mogelijk  eenigzins 
een  ontwikkelingsgang  vast  te  stellen ; immers  er  is  bij  nader  inzien 
meer  verschil  van  procédé  dan  van  wezen,  meer  van  manier  dan 


J.  TOOROP  : Wilgen  met  Schuur,  teekening.  (1901). 


J.  TOOROP  : Portret  van  Pastoor  van  Straelen,  teekening.  (1902). 

JAN  TOOROP  van  kunnen.  Stelt  men  het  portret  van  Mr.  van  Rees  in  1904 
naast  die  zielkundig  benaderde  beeltenis  in  waskrijt  van  de  oude 
baronesse  van  Zuylen,  die  zes  jaren  vroeger  ontstond,  dan  is 
er  van  geleidelijken  vooruitgang  geen  sprake.  Zoo  diep  als  Toorop 
daar  tot  in  de  fijnste  bijzonderheden  van  dat  reeds  balfgedootde 
aristocratengezicht  doordrong,  vermocht  hij  hier  niet  op  zijn  model 
in  te  gaan.  Daartegen  kan  de  bewering  niet  gelden,  dat  er  ook  niet 
zooveel  menschelijks  van  te  zeggen  viel,  want  elk  gezicht,  ook  het 
uiterlijk  meest  strak  conventioneel  geplooide,  blijft  toch  het  onfeilbaar 
symbool  van  den  innerlijken  aard  voor  wie  het  ernstig  bestudeert.  Men 
kan  hoogstens  het  ééne  stuk  « gelukkig  »,  het  andere,  om  welke  reden 
dan  ook,  minder  volkomen  bereikt  vinden.  En  dat  is  wat  van  al  dit  werk, 
na  de  afgesloten  impressionistisch-fonalistische  en  de  symbolistische 
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J.  TOOROP  : Annetje  de  Meester,  teekening.  (1903). 


periode,  kan  gezegd  worden.  Tastend  en  zoekend  naar  telkens  nieuwe  JAN  TOOROP 
procédés,  gehoorzamend  aan  de  altijd  nieuwe  eischen  van  het  geval 
en,  niet  het  minst,  spoedig  geïnfluenceerd  door  een  nieuwe  buiten- 
landsehe  mode,  is  Toorops  werk  te  ongelijk  om  er  voorloopig  den 
trek  naar  een  vast  omschreven  doel  in  te  constateeren.  Nog  altijd  is 
bij  dezen  uiterst  begaafden  kunstenaar,  geen  einde  aan  het  zoeken, 
geen  bezonkenheid  en  rust  gekomen.  Behalve  zijn  exotische  afkomst, 
waardoor  de  wajangachtige  delicatesse  zijner  symbolieke  vrouwenfigu- 
ren verklaard  wordt,  compliceert  ook  zijn  gestadige  lust  tot  cosmopo- 
litisch  leven,  tot  reizen  en  vlottend  zijn  het  moeilijk  proces  van  het 
zich  zelf  vinden.  Dit  evenwel  schijnt  vast  te  staan  : Hoe  teer  zijn  land- 
schappen ook  mogen  zijn,  hoeveel  beschaafder  dan  Fransche  en 
Belgische  voorgangers  hij  ook  de  pointilleer-techniek  voor  zijn  blonde 
zeegezichten  wist  aan  te  wenden,  de  portrettist  Toorop  blijft  ons  ’t  liefst, 
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J.  TOOROP  : Het  Schaap,  teekening.  (1903). 

JAN  TOOROP  omdat  hij  in  die  kwaliteit  vaak  aan  iets  zeer  bijzonders  raakte,  dat 
niemand  buiten  hem  bezit. 

Wie  toch  beeft  ooit  zoo  den  halfbedeesden,  boeienden  blik  van 
een  halfwasmeisje  in  stellige  lijntjes  geteekend  als  hij  hier  in  de 
Kommuniante  ? Wie  heeft  na  de  15d’eeuwers  een  kop  zoo  strak 
en  toch  zoo  in  de  huivering  van  het  kloppende  leven  ons  doen  aan- 
zien als  Toorop  in  zijn  « Pastoor  van  Straelen  » ? En  bij  het  duizend- 
voudig overleg  waarvan  al  deze  portretten  getuigen  danken  zij  hun 
waarde  tenslotte  toch  niet  aan  de  toepassing  van  geleerde  theorieën, 
of  het  in  praktijk  brengen  van  meeningen  over  kunst,  noch  ook  aan 
het  geduld,  waarmee  elk  onderdeel  trouw  is  nageschreven.  Toorop  is 
niet  kritisch  al  wil  hij  ’t  wellicht  soms  zijn  of  schijnen,  hij  is  bovenal 
intuïtief.  Zie  zulke  handen  als  op  de  meeste  zijner  portretten,  met  één 
lijntje  gezet,  belichamen  zij  nog  eens  alles  wat  het  gezicht  ons  al  zeide. 
Dat  hij  integendeel  vaak  niet  geduldig  genoeg  is  om  zuiver  alle  deelen 
van  zijn  voorbeeld  te  inventariseeren  in  hun  onderling  verband, 
wordt  meer  dan  ééns  door  zeer  onacademische  teekenfouten  bewe- 
zen. Daar  zit  een  oor  niet  op  zijn  plaats,  (N°  18)  of  wordt  een  been 
te  lang;  (N°  51)  maar  toch  blijft  altijd  het  geheel  bewonderenswaardig 
accuraat  rekenschap  geven  van  al  wat  er  uiterlijk  en  door  het  uiter- 
lijke innerlijk  van  de  ge  portretteerden  te  zeggen  valt.  In  zijn  portret- 
tuur  is  Toorop  zuiverder  symbolist  dan  in  zijn  uitsluitend  met  zinne- 
beeldig doel  gecom poseerde  teekeningen  van  vroeger.  Hier  is  de  sym- 
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boliek  die  geen  uitleg  behoeft  om  begrepen  te  worden,  de  ervarings-  JAN  TOOROP 
symboliek  van  het  leven. 

De  Heer  A.  Plaschaert  heeft  onlangs  den  wensch  uitgesproken, 
dat  de  schilders  bun  werken  toch  mochten  dateeren. 

Toorop  doet  dit  meestal  en  zoo  is  deze  tentoonstelling  de  gelegen- 
heid, waar  we  met  weinig  moeite  nu  nog  een  werk  kunnen  doen  wat 
voor  wie  zijn  oeuvre  later  wil  overzien  wellicht  bezwaarlijk  wordt  en 
tijd  kost.  Ik  noteer  dus  hieronder  de  lijst  der  hier  tentoongestelde  en 
gedateerde  werken  in  chronologische  volgorde  als  een  legger  voor 
latere  studies.  Waar  de  stukken  niet  gedateerd  waren  verstrekte  mij 
de  kunstenaar  zelf  de  noodige  inlichtingen.  Een  korte  beschrijving 
van  elk  werk  dient  alleen  om  het  later  te  kunnen  identificeren.  Van 
alle  commentaar  heb  ik  mij  onthouden,  om  niet  te  veel  plaats  in  te 
nemen.  Het  kwam  er  hier  meer  op  aan  een  nuttig,  dan  een  aange- 
naam werk  te  doen.  Wat  haten  conclusies  als  de  feiten  niet  vast  staan  ? 

Maart  190U.  W.  VOGELSANG. 


Chronologisch  gerangschikte  Lijst  van  Toorop’s  Werken 
op  de  Tentoonstelling 


1885  Straatorkest  in  Londen.  Schilderij  (tempermes).  Cat.  4 

Druk  verkeer  op  een  trottoir.  Onder  de  voorbijgangers  2 straatmuzi- 
kanten, één  met  een  harp  en  één,  gekleed  in  groene  jas,  met  viool.  Een 
mejsje  haalt  geld  voor  hen  op.  Gem.  1.  o : 1885. 

Oude  Eiken  in  Siirrey.  Schilderij  (olieverf,  vlak  aangezet 

en  gecontoureerd).  Gat.  36 

Op  den  voorgrond  een  oude  eikeslam,  waarbij  een  dame  in  lila  japon 
rust.  Op  den  achtergrond  heuvels,  links  graast  een  paard;  rechts  een 
k°e-  Gem.  r.  o.  : J.  H.  Toorop. 

Lnwntennis.  Schilderij  (vlak  aangezet).  Cat.  37 

Een  lawntennisplaats  in  een  tuin.  Rechts  bij  het  net  liggen  een  heer  en 
een  dame  in  het  gras.  Gem.  r.  o.  : ./.  H.  Toorop. 

Lezende  dame.  Schilderij  (olieverf,  tempermes).  Cat.  55 

Dame  in  ’t  zwart  naar  rechts  gewend  (kniestuk)  zit  in  een  fauteuil  te 
lezen;  op  een  tafeltje  een  glas  water. 


Portret  van  Mevrouw  T(oorop).  Schilderij  (olieverf, 


tempermes).  Cat.  51 

Een  dame  in  witte  japon  zit,  met  een  handwerk  bezig,  bij  een  zeer  licht 
raam.  Bij  haar  staat  op  een  rond  tafeltje  met  één  poote  en  hyacintenglas 
met  bloemen.  Gem.  : Jan  Toorop. 


1885  De  Theems.  Schilderij  (olieverf,  tempermes). 


-86 


Cat.  2 

In  het  midden  de  vaargeul,  rechts  en  links  liggen  schepen  gemeerd,  ver 
naar  achter  een  wit  schip;  vóór,  rechts  en  links,  veel  kleine  schuiten 
en  roeibooten  Gem.  1.  o.  : Jan  Toorop. 

Cat.  3 


Trio  fleuri.  Schilderij  (olieverf,  tempermes). 


In  een  tuin,  voor  bloemenwand,  drie  dames  in  witte  en  crème  toiletten, 
twee  zittend  en  een  staande.  Gem.  1 o.  : Jan  Toorop ; 


183 


JAN  TOOROP  1886  Herfstlandschap  in  Surrey.  Schilderij  (olieverf).  Cat.  6 

Door  het  getralie  van  hoog  opgaande  hoornen  heen  schemeren  krijtrot- 
sen en  wat  blauw  van  een  lucht.  In  het  midden  op  den  voorgrond  is  een 
zwart  vrouwtje  aan  het  hout  sprokkelen.  Gem.  1.  o.:  1886  J.  Tooroj). 

1886  Vóór  de  Werkstaking.  Schilderij  (gepointilleerd).  Cat.  21 

-87  Een  man  met  een  vrouw,  die  haar  kind  zoogt,  zitten  in  avondschemer 

bij  een  blanke  rivier.  Verder  achter  : mannen  aan  het  werk  in  de  aarde. 
In  het  verschiet  voor  een  zonsondergangslucht  het  silhouet  van  een  stad 
met  veel  torens.  De  typen  van  de  Notre-Dame,  een  Amsterdamsche  kerk 
en  de  Oude  kerkstoren  te  Delft  vallen  te  onderscheiden. 

Gem.  1.  o.  : Jan  Toorop. 

Morgen  na  de  Werkstaking.  Schilderij  (gepointilleerd).  Cat.  49 
In  een  zilverig  ochtendlicht  dragen  een  man  en  een  jongen  een  doode 
over  een  wegje  langs  een  heg.  Achter  hen  een  vrouw  met  een  kind  op 
den  arm.  Gem.  r.  o.  : Toorop. 

1887  Interieur.  Schilderij  (olieverf,  tempermes).  Cat.  5 

Aan  een  witgedekte  tafel  zitten  twee  meisjes,  één  op  den  voorgrond  is 
op  den  rug  gezien,  verder  links  in  de  kamer  speelt  een  ander  meisje 
piano.  Op  tafel  2 sinaasappelen  en  resten  van  een  déjeuner 

Gem.  : J Toorop,  1887. 

1887  Broek  in  Waterland.  (Gekleurd  krijt).  Cat.  14 

Een  breede  sloot  in  groen  weiland.  Een  man  is  bezig  met  een  roeiboot. 
Links  achter  : een  huisje;  rechts  een  huis  en  hooischelf. 

Gem.  r.  o.  : J.  H.  Toorop , 1903. 

1888  Spelende  Jongens.  Schilderij.  Cat.  56 

Twee  boerenjongens  zitlen  in  ’t  gras  tegen  een  grijze  muur,  naar  links 
gewend.  De  voorste  houdt  een  duif  in  de  handen. 

Gem.  l.o.:  Jan  Toorop , 1888. 

1889  Vrouw  met  Papegaai.  4'eekening  (met  waterverf).  Cat.  40 

Een  vrouw,  op  den  rug  gezien,  staart  uit  een  raam  op  een  landschap.  In 
de  kamer  boeken  met  duidelijke  titels,  links  een  piano,  waarop  twee 
handen  spelen.  De  vrouw  heeft  aan  een  lijn  een  zwijntje  Naast  haar  een 
papegaai  op  stok  met  een  ketting  vastgelegd  aan  een  der  boeken  (Much 
ado  about  nothing  v.  Shakespeare ) Allegorie  op  het  tragisch  einde  van 
een  Brusselsch  Musicus,  nader  aangeduid  door  de  gebroken  zuil,  om 
wier  voet  zich  een  slang  kronkelt,  op  de  piano.  Op  de  zuil  staat  : De  Toi 
vil  animal  d petrir  un  génie  O fangense  grandeur,  sublime  ignominie. 

Gem.  r.  o.  : Jan  Toorop. 

1890  Vernis  van  de  Zee.  Schilderij,  (olieverf,  tempermes).  Cat.  52 

Een  vrouwfiguur  met  lichtblond,  loshangend  haar,  omkleed  met  een 
wijd  uitstaand  gewaad  van  dunne  stof,  de  linker  schouder  ontbloot, 
staat  op  den  voorgrond  Daarachter  een  visschersvrouw,  die  haar  schijnt 
te  willen  bedekken  met  een  blauw  kleedingstuk,  terwijl  rechts  eveneens 
een  vrouw  zichtbaar  wordt,  die  een  gelen  lap  stof  voor  haar  ophoudt. 
Verder  naar  achter  links  : een  visscher  en  een  visschersvrouw;  daar- 
achter zee  en  lucht.  Door  takkengekronkel  ziet  men  rechts  op  het  mid- 
denplat! ’t  lichaam  van  een  naakt  kindje;  meer  op  den  voorgrond  een 
slang  en  een  papegaai.  Gem.  r.  o.  : J.  Toorop. 

De  Vloed.  Schilderij. 

Door  het  schuimende  water  in  een  golfdal  der  branding  gaat  een  vis- 
scher met  blauvve  broek  en  gele  oliejas.  Reproductie  : Plakaat  der 
Toorop-Tentoonstelling.  BufFa  1904.  Gem.  1.  o.  : Jan  Toorop. 

Moeder  en  Kinderen.  Teekening  (waskrijt).  Cat.  12 

Een  visschersvrouw  met  loshangend  haar  zoogt  haar  kind;  5 andere 
kinderen  staan  er  bij,  links  zit  een  zuigeling  in  een  kinderstoel  met  een 
spaarpot  te  spelen.  Achtergrond  oranje,  de  kleeren  van  vrouw  en  kinde- 
ren zeer  kleurig  (paars  en  groen),  de  vloer  geel  Gem.  1.  o : J.  H.  Toorop. 
De  Tuin  der  Weeën.  Cat.  13 

Een  jonge  vrouw  in  wit  gewaad  staande  bij  een  vijverspiegel  in  steenen 
rand  gevat.  In  den  vijver  een  vreemd  fontijnbekken,  gedragen  door 
handenwringende  donkere  figuren  De  schaal  van  de  fontein  zelve  is  met 
mascarons  versierd,  uit  het  oog  van  één  daarvan  plast  een  straal  water 
neer.  Links  een  treurwilg;  op  den  achtergrond  de  vervallen  tuinmuur 
met  uit  de  hengsels  gezakte  deur.  Het  spiegelbeeld  van  de  deur  in  den 
vijver  is  verkeerd  geteekend,  zoodat  de  schuine  lijnen  in  plaats  in 
tegenovergestelde  richting,  nagenoeg  parallel  loopen.  Foto  van  A.  S. 
Weinberg,  Heerenstraat,  36,  Groningen.  Gem.  : J.  Toorop. 
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1891  Studie  voor  de  Rödeurs.  (Teekening  met  enkele  kleuren). 

Cat.  Aquarellen  13 

Een  naakte  hétaire,  alleen  de  koussen  nog  aan  en  vele  ringen  aan  de 
vingers,  uitgestrekt  op  een  geel  kleed,  achter  haar  nog  twee  tot  aan  de 
heupen  naakte  vrouwen,  onder  aan  op  den  voorgrond  een  doodshoofd, 
een  brandende  kaars  en  het  hoofd  van  een  non  met  kruis.  Opschrift : 
Een  Leven.  Gein.  : J.  H.  Toorop , 1891.  Studie  voor  de  Ródeurs. 

1892  0 Gr  ave  where  is  tluj  victory?  Teekening  (zwart  krijt).  Cat.  23 

Een  stervende  dien  twee  symbolische  vrouwfiguren,  zwevend  boven 
hem,  de  doornen  van  het  wereldleed  afnemen.  Een  geopend  en  een  ge- 
dekt graf  links.  Van  teekening  en  ook  van  conceptie  zeer  verwant  met 
de  teekening  uit  hel  zelfde  jaar  : Fatalisme.  Gem.  r o. : Jan  Toorop , '92. 

De  Jongste  Generatie.  Schilderij  Cat.  1 

Een  klein  kind,  dartel  de  armpjes  bewegend,  in  een  kinderstoel  gezeten, 
in  een  kleurigen  droomentuin  met  boomen  van  smaragdgroen  en  stam- 
men van  purper  aan  donker  spiegelenden  vijver.  Achter  hel  kind  links 
de  gevel  van  een  vervallen  huis  met  schuinhangende  deur.  Door  het 
raaiu  ziet  men  binnen  een  donker  gekleede  vrouw  bij  een  verwelkte 
tulp  in  pot.  Op  voorgrond  rails  en  telegraafpaal. 

Gem.  1.  o.  : Jan  Toorop , 1892. 


1895  De  Zaaier.  Teekening. 

Op  den  voorgrond  twee  vrouwehoofden,  de  Berusting  en  het  Verlangen, 
met  loshangend  golvend  haar,  rechts  achter  : de  figuur  van  den  zaaier. 
Links  achter  : een  donkere  vijver,  waarin  twee  zwanen.  Foto  A.  S.  Wein- 
berg,  Groningen.  Reproductie,  Bouw-  en  Sierkunst.  Gem.  : J.  Toorop. 

1895  Kanaal  met  Schilder  Ets  (Droge  naald).  Cat.  Etsen  n°  7 

Aan  den  kant  van  een  kanaal  zit  een  teekenaar,  op  den  rug  gezien. 
Links  in  ’t  kanaal  eenden,  verder  een  brugje.  Gem. : Toorop. 

1896  Kinderlijke  Medilatiën.  (Potlood).  Cat.  29 

Portret  van  een  meisje,  naar  rechts  gewend,  geheel  profiel,  de  handen 
gevouwen  in  den  schoot,  links  onderaan  gemerkt  : J.  H.  Toorop , 1896. 

Opschrift : Kinderlijke  Meditatiën. 
Foto.  A.  S.  Weinberg,  Groningen. 

Divine  Extase.  Niet  tentoongesteld.  Cat.  47 

Boschje.  (Droge  naald).  Cat.  Etsen  4 

Een  beekje  dat  tusschen  groote  stammen  van  een  bosch  kronkelt, 
(vierkant).  Gem.  Toorop. 

Lezend  meisje.  (Ets).  Etsen  5 

Een  meisje  (Charlie  Toorop)  zit  aan  een  raam  te  lezen,  op  ’t  kozijn  ligt 
een  horloge.  Uit  ’t  raam  ziet  men  op  zee  en  strand.  (Schelpkar  en 
visschers).  Gem.  : Toorop. 


1897  Portret  van  den  Heer  Groeneveldt , Oud  Vice-president 

van  den  Raad  van  Indië.  (In  zwart  krijt).  Cat.  48 


De  geportretteerde,  een  heer  van  middelbaren  leeftijd  met  snor  en  bril, 
leest  een  boek  met  groote  Chineesche  karakters,  op  den  achtergrond  is 
zijn  bibliotheek  aangeduid,  rechts  en  links  geflankeerd  door  twee 
Budhistische  Godenbeelden  van  brons.  Gem.  1.  o.  : J.  H.  Toorop. 


Bosch  met  vijver  en  zwanen.  Ets.  Etsen  9 

In  een  vijver  in  ’t  bosch,  2 zwanen.  Gem.  : Toorop. 

Boom  ( Boerenerf .)  Ets.  Etsen  11 

Vóór  links  : een  groote  boomstam,  daarachter  ziet  men  een  huis, 
rechts  een  huis  in  ’t  verkort  van  op  zij  gezien.  Als  achtergrond  dichte 
boomen.  Gem.  Toorop. 

1898  Kommuniante.  Teekening,  (potlood  en  wit  krijt).  Cat.  28 

Meisje  met  sluier  ten  voeten  uit  en  face.  Gem.  : J.  Toorop. 

Reproductie  Catal.  P.  N.  Schultze,  Betsy  Schultze. 

Portret  van  de  Douairière  Van  Zuglen  van  Nijevelt. 

(Waskrijt).  Cat.  11 

Oude  dame  zit  naar  links  gewend,  gekleed  in  zwart  kanten  japon  en 
zwart  kanten  muts,  voor  groenen  achtergrond  ; de  handen,  in  den 
schoot,  houden  een  blauw  breiwerk;  rechts  de  leuning  van  den  oranje 
fauteuil  zichtbaar.  Gem.  r.  o.  : 1898,  J Toorop. 
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Zee  met  veel  rijen  van  golf  kammen;  zeer  hooge  horizon.  Op  den  voor- 
grond iets  van  een  duin  zichtbaar.  Ver  naar  achteren  varen  3 pinken. 

Gem.  1.  o.  : J.  T.  1899. 

Mistige  Zee.  Schilderij,  (gepointilleerd).  Gat.  26 

Van  hoog  standpunt  af  gezien  Op  den  voorgrond  loopen  twee  honden, 
één  wit  en  één  donker,  elkaar  na  over  het  duin.  Verder  naar  het  midden, 
schelpvisscher  met  kar  en  paard  in  paars  en  weeke  tusschentinten. 

Gem.  : Toorop. 

Strandvondstertje . Ets,  (droge  naald).  Etsen  1 

Een  meisje  zoekt  in  het  duin  verschillende  voorwerpen  bijeen  en  verza- 
melt die  in  een  mandje.  Ver  achter : de  zee  en  een  schelpwagen. 

Gem.  : J.  Toorop. 

Nettenboetsters.  Ets,  (droge  naald).  Gat.  8 

Twee  vrouwen  zijn  op  den  voorgrond  in  het  duin  bezig  met  het  herstel- 
len van  een  net,  verder  naar  achter  : een  met  netten  beladen  kar,  waarop 
twee  mannen.  In  een  hollen  weg  in  het  midden  ziet  men  de  hoofden  van 
vele  naderende  mannen  en  vrouwen.  Gem.  : Toorop. 

1960  Portret  van  Toosje  de  Beer  Poortiigael.  (Teek.  in  waskrijt).  Cat.  53 

Alleen  het  gezicht,  strak  en  face  op  groenen  fond. 

Gem.  1.  o.  : ./.  H.  Toorop , Katwijk  a zee. 

1900  Zee  met  blauwe  uitwatering  van  den  Rijn  bij  Katwijk. 

Schilderij.  Gat.  24 

In  de  blauwe  strook  zoetwater,  die  de  Rijn  in  zee  teekent,  liggen  drie 
pinken.  Aan  den  horizon  veel  zeilende  schepen.  Gem.  J.  Toorop. 

Schelpenvisscher.  Ets.  Etsen  10 

Op  den  voorgrond  een  man  met  een  schelpennet.  Verder  achter  : de 
donkere  zee;  op  ’t  strand,  wagen  en  paard.  Gem.  : J.  Toorop. 

Damesportret.  Teekening  (Potlood).  Aqna.  6 

Een  dame,  steunend  op  den  linker  elleboog,  zit  peinzend  aan  een  raam, 
naar  rechts  gewend.  In  de  linker  hand  een  bloem  (camelia). 

Gem.  1.  o.  : J.  H.  Toorop. 

Dameskopje.  Teekening  (Potlood).  Cat.  44 

Dame  naar  rechts  gewend,  met  nauw  sluitend  corsage  (Buste) 

Gem.  r.  o.  : J.  Toorop. 

Portret  van  Dr.  Timmerman.  Schilderij  (Gepointilleerd).  Gat.  3 

De  geportretteerde  zit,  naar  rechts  gewend,  in  een  geïllustreerd  boek  te 
kijken.  Op  tafel  bij  hem  o.  a.  een  aschbak,  waarin  een  kort  pijpje.  Afge- 
beeld  In  het  tijdschrift  Die  Rheinlande , bij  een  artikel  van  E.  Schafer, 
Juni  1903.  Gem.  r.  o.  : J.  Toorop , 1900. 

Portret  van  Mevr.  Bouman  de  Lange.  Schilderij, 

(Gepointilleerd).  Cat.  9 

Naar  rechts,  lezend,  aan  een  tafel,  waarop  een  lamp  met  kap.  Als  ach- 
tergrond verscheiden  weefselpatronen.  De  kleur  van  het  geheel,  in 
rose-paarse  tinten,  drukt  de  verlichting  van  lamp  en  daglicht  tege- 
lijk uit.  Gem.  r.  o.  : J.  Toorop , 1900. 

1901  Elsje  Lukwel.  Teekening  (Potlood).  Cat.  16 

Profiel  van  een  meisje  met  vlecht  over  den  linker  schouder,  in  de  rechter 
even  aangeduide  hand,  een  Marguerite.  Gem.  : J.  H.  Toorop. 

Opschrift  : Elsa  Lukwel , Katw.  a/Zee,  1900 , 
aan  Bas  en  zijn  vrouw. 

Afb.  in  G.  H.  Marius,  Holl.  Schilderkunst , blz.  485. 
De  Dorpelwacblers  van  de  Zee.  Schilderij  (Procédé  als 

Signac).  Cat.  34 

Twee  oude  visschers  zitten  aan  den  weg  in  het  zand;  een  draagt  een 
hoogen  hoed  en  steunt,  de  ellebogen  op  de  knieën,  het  rechtuitstarend 
hoofd  met  beide  handen;  de  ander,  blootshoofds,  de  handen  gevouwen 
op  een  stok.  Rechts  : jonge  visschersvrouw  met  kind.  Verder  naar 
achter  : een  ankerdragende  visscher,  vier  visschersvrouwen  en  een 
visscher  in  oliejas  te  paard.  Gem.  1.  o.  : J.  Toorop,  1901. 
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1901  Een  visscher  uit  Marken.  Teekening  (Potlood  met  enkele 

matte  kleurtjes).  Cat.  38 

De  visscher  staat  voor  een  houten  huisje,  en  face,  de  handen  in  de  zijden, 
wijdbeens.  Rechts,  over  een  hek  heen,  ziet  men  een  Markensche  vrouw, 
een  kind  dragend.  Ver  achter  : Markensche  huisjes 

Gein.  r.  o.  : J.  H.  foorop,  Aug.-Sept.  1901. 

Meisje  uit  Marken.  Cat.  41 

Zit  te  breién  bij  een  groote  hangklok,  in  Markensch  binnenhuis ; rug 
aan  rug  met  haar  een  ander  meisje  in  Markensche  kleedij. 

Gein.  r.  o.  : J.  H.  Toorop , Sept.  1901. 

Wilgen  niet  Schuur.  Teekening  (Potlood).  Aqua.  10 

Bij  oude  wilgenstammen  een  houten  schuurtje  met  pannendak,  in  de 

zon.  Achtereen  planken  schuttinkje  zit  een  meisje  met  strooien  hoed  te 
lezen.  Het  figuurtje  maakt  den  indruk  er  ingezet  te  zijn  en  niet  bij  de  oor- 
spronkelijke visie  van  het  geval  te  behooren.  Gem.l.o.:  J.  H.  Toorop, 1903. 

Repr.  in  den  Cat.  v.  d.  Tentoonstelling. 

1902  Portret  van  Pastoor  van  S traelen.  Teekening,  (waskrijt).  Cat.  10 

De  geportretteerde  in  zwarte  soutane  met  baret,  en  face  (Borststuk). 
Rechts  op  een  voetstuk  een  Heilige:  Sint  Jeroun. 

Gem.  op  oranje  fond  : Katwijk , Pastoor  van  Slraelen , Jan  Toorop. 

«•  I sit  and  look  out  ».  Teekening  (naar  Walt-Whittman’s 

gedicht).  Cat.  32 

Een  groot  vrouwenprofiel  met  losse,  ornamentaal  golvende  haren,  neer- 
hangend over  den  onlblooten  rechter  schouder.  Achter  dit  hoofd  links  de 
hooge  omkrullende  baren  der  zee  eiCt  zeil  van  een  schip.  Gem  J .H  .Toorop. 

Rijnkanaal  te  Katwijk  a/Zee.  Klein  schilderij,  (gepointill.).  Cat.  35 
Van  een  zandheuvel  ziet  men  neer  op  ’t  kanaal,  waar  een  bomschuit  vast- 
gemeerd ligt,  een  ander  schip  aan  den  overkant.  Als  fond  de  zandhelling 
aan  de  overzijde;  zonder  lucht  Gem  : Toorop. 

Portret  var.  Freule  v.  Cdifford.  Teekening.  Cat.  15 

Profiel  op  groen  fond;  alleen  het  hoofd,  met  rood  haar;  naar  rechts 
gewend.  Gem.  : J.  H Toorop , 1902. 

, Opschrift : Freule  J.  Clifjord , den  Haag. 

Jopie  Juriaan  Kok.  Teekening,  (potlood).  Cat.  18 

Meisje  met  hangend  haar,  naar  rechts  gewend  profiel.  In  het  jurkje  en 
in  het  haar  rood  lint.  Gem  : 17  Juli  1902 , Kalw. 

Jopie , oud  10  jaar. 

Diakonessezusler.  Teekening,  (gekleurd  krijt).  Cat.  45 

Alleen  het  hoofd  en  de  hals;  driekwart  naar  rechts,  de  broche  van  het 
witte  kruis  en  iets  van  het  blauw  linnen  van  het  verpleegskostuum 

Gem.  r.  o.  : J.  H.  Toorop , 1902. 

Mannenkop  uil  het  volk.  Teekening,  (zwart  krijt).  Cat.  50 

Visscher,  borststuk,  driekwart  naar  rechts,  den  toeschouwer  aanziend. 

Gem.  r.  b.  Jacob  v.  d.  Meiden , 
Noordw  a/Z.  J.  H . Toorop , 1902 , 
Repr.  in  Bremmer  s : Moderne  Kunstwerken , u"  47. 

Lezend  meisje.  Teekening,  (potlood).  Cat.  54 

Charlie  Toorop.  Naar  rechts  gewend,  profiel,  in  het  loshangend  haar  een 
strik.  Het  jurkje  oranjegeel  getint  Reproductie  : Uitnoodigingskaart, 
Bu“a-  Gem.  : Charlie  T'oorop , oud  11  jaar. 

Gedaen  2 Juni  1902. 
Voorts  de  hand  teekening  van  het  meisje, 
Charlie  Toorop,  jarig,  25  Maart. 

Kindje  met  boek  (Charlie  Toorop).  Ets,  (droge  naald)  Etsen  2 

Een  meisje, tot  aan  de  borst  achter  een  tafel,  met  groot  geïllustreerd  boek 
voor  zich.  Op  de  tafel : een  slank  glas  met  twee  bloemen.  Hetzelfde  glas 
komt  voor  op  het  portret  van  Dr.  Timmerman.  Gem.  : J.  Toorop. 
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1902  Ontwaken.  Ets,  (droge  naald).  Etsen  2 

Een  dame  ontwaakt  op  een  stoel  bij  het  raam  en  schuift  hel  gordijn 
naar  rechts  weg.  Gem.  r.  o.  : J . Toorop. 

Schetsen  voor  de  Tableaux  in  de  Nieuwe  Beurs , Amster- 
dam. (Potlood  en  blauw  potlood).  Cat.  30 

Verleden,  Heden  en  Toekomst ; afgebeeld  in  het  Weekblad  de  Amster- 
dammer en  uitgevoerd  in  de  Nieuwe  Beurs . Gem.  op  De  Toekomst. 

J.  Toorop , 1902. 

1903  Schetsen  v.  d.  Keramiek  gres  friezen.  Cat.  31 

Voor  Berlage’s  Korenbeurs. 

A mietje  de  Meester.  Teekening,  (zwart  krijt).  Cat.  17 

Profiel  van  een  meisje  met  donker  loshangend  haar  en  geruit  jurkje,  ge- 
zeten in  een  rieten  leunstoel,  naar  links  gewend.  Gem. : ,1  Toorop , 1903. 

Opsclir.  Auuetje  de  Meester. 
Repr.  Cat.  Tent.  Bufï'a.  1904. 

Rust.  Teekening,  (guache).  Aqua.  18 

Teekening  uit  een  serie  te  Middelburg  gemaakt  in  1903.  Een  meisje  in 
rosé  japon,  ligt  in  het  duin.  Gem.  : J.  II.  Toorop. 

Het  schaap.  (Teekening  als  n°  18).  Aqua.  1 

Een  schaap  grazend  op  het  duin.  Over  een  paar  pannen  daken  heen 
ziet  men  ver  over  het  vlakke  land.  Gem.  : Jan  Toorop  te  Domburg. 

Katten.  Teekening,  (als  boven).  Aqua.  15 

Een  zwart-en-wit  en  een  bruine  kat  bij  een  etensbak.  Van  links  kop 
en  hals  van  een  kip.  1.  o.  : J II.  Toorop , 1903. 

Paarden.  Teekening,  (als  boven).  Aqua.  7 

Paarden  in  de  wei;  achter:  een  huisje  en  hoornen. 

Gem. : Letter  N.  J.  Toorop , 1903. 
1.  o.  staat : Jour  Sombrc. 


Liggende  Dame.  Teekening,  (als  boven).  Aqua.  8 

Dame  in  blauwe  blouse  en  witte  rok  met  een  stroohoed ; verder  naar 
achter:  een  geitje.  Gem.:  Letter  V,  1903,  J.  Too’op. 

Straatweg  in  Domburg.  Teekening,  (als  boven).  Aqua.  3 

Links  ziet  men  in  één  laanljetwee  vrouwenfiguurtjes,  één  van  achteren 
gezien  zit  op  een  rijwiel  Gem.  r.  o.  : 1 . H.  Toorop , lb03. 

Zonnige  Laan.  Teekening,  (als  boven).  Aqua.  4 

In  een  laan  zit  rechts  vooraan  een  meisje  in  't  wit  bij  haar  neergelegd 
rijwiel.  Gem.  : Letter  U-J.  II.  T.  aan  één. 

Heeren  in  zon  en  schaduw.  Teekening,  (als  boven).  Aqua.  16 

Twee  heeren  op  den  rug  gezien  in  een  laan.  Gem.  r.  o.  : J.  H.  Toorop. 

Herfst.  Teekening  (guache).  Aqua.  14 

Een  roodbruin  paard  op  een  grasveld  tusschen  dunne  boomen  (berken). 

Gem  : J.  H.  Toorop,  [Domburg  1903). 

Vrouwtje  in  zon  en  schaduw.  Teekening,  (als  boven).  Aqua.  17 
Twee  vrouwefiguutjes  op  den  rug  gezien  in  een  laan.  Op  den  voor- 
grond : een  gesloten,  witte  barrière.  Gem.  1.  o.  : J.  H.  Toorop , 1903. 

Vrouw  aan  de  Wasch.  Teekening,  (als  boven).  Aqua.  9 

Een  knielende  vrouw  met  wit  mutsje,  bij  3 waschlobben. 

Gem.  : Domburg , J.  H.  Toorop , 1903. 

Vioolspeelster.  Teekening,  (als  boven).  Aqua.  12 

Een  meisje  speelt  staande  viool,  een  dame  in  gele  japon  accompagneert 
haar  op  de  piano.  Gem.  1.  o.  : J.  H.  Toorop,  1903. 

Duinen  in  Domburg.  Aqua.  11 

Gezicht  op  golvend,  groen  duinlandschap.  Op  den  voorgrond,  twee 
meisjes  in  Zeeuwsch  costuum.  Gem.  1.  o.  : J.  H.  Tooi  op,  1903 , Domburg. 
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1903  In  Bekoring.  Teekening,  (potlood).  Aqua.  2 JAN  TOOROP 

Een  dame,  achteroverliggend,  ’t  gezicht  in  ’t  verkort  gezien,  links  achter 
haar  een  vioolspelend  meisje  en  meisjes  en  jongens  die  elkaar  kussen. 

Rechts  uit  ’t  raam  ziet  men  de  zee  met  zeilende  pinken. 

Gem.  : J.  H.  T oor  op,  1902. 

Dainesportret . Potlood.  Cat.  19 

Een  dame  met  hoog  kapsel  (profiel)  bladerend  in  een  boek.  Links  op 
den  achtergrond  hangt  een  schilderij  (Israëls?). 

Gem.  1.  o.  : J.  H.  Toorop , SI  dec.  1903. 

Opdracht  aan  Mevr.  Juriaea  Kok. 

Heerenportret.  Teekening  (Zwart  krijt).  Cat.  43 

Een  heer  van  middelbaren  leeftijd  met  grijzenden  baard,  de  handen 
over  elkander  geslagen  zit,  den  toeschouwer-aanziende,  bij  een  tafel 
met  boeken.  Gem.  : J.  H.  Toorop,  11-1903. 

Portret  van  den  Heer  Drabbe.  Ets.  (Droge  naald).  Aqna.  6 

Een  heer  van  middelbaren  leeftijd  zit,  naar  rechts  gewend,  te  lezen. 

Borststuk.  Opschrift  met  Potlood  : Jan  Drabbe  te  Domburg. 

Gem.  : J.  Toorop,  1903. 

In  de  Duinen  te  Domburg.  Olieverf  (Gepointilleerd).  Cat.  25 
Groot  duingezichl  met  de  zee  rechts  in  de  verte.  Links  vooraan  zit  een 
visschersmeisje  te  turen  over  het  golvende  landschap. 

Gem.  1.  o.  : J . Toorop,  1903. 

Madame  B.  (Portret-studie).  Schilderij  olieverf,  in  breede, 

lange  toetsen  gediviseerd.  Cat.  33 

Dame,  naar  links  gewend,  dot  onder  de  taille  zichtbaar)  in  witte 
japon,  zit  buiten,  met  den  rechter  elleboog  op  de  leuning  van  haar 
tuinstoel.  Gem.  1.  boven  : J.  Toorop,  1903,  Domburg. 

Reproductie  in  den  Cat.  v.  Buffa,  1904. 

Miss  M.  Teekening  (Potlood).  Cat.  46 

Dame  met  hoed.  Borststuk,  naar  links.  Gem.  : J.  H.  Toorop,  1903. 

Dainesportret.  Teekening  ^Potlood).  Aqua.  6 

Dame  met  geonduleerd  kapsel,  naar  rechts  gewend,  steunend  op  de 

linker  hand,  staart  peinzende  voor  zich  uit.  Gem.  : J.  Toorop. 

Kindervreugde.  Teekening  (Zwart  en  gekleurd  krijt).  Cat.  39 

Drie  meisjes  dansen  een  kruispolka,  een  vierde  speelt  rechts  viool 
(Charlie  Toorop?;  Twee  dames  met  hoeden  op  zitten  op  den  achtergrond 
tegen  den  wand  van  de  kamer. 

Gem.  : J.  H.  Toorop , 1903.  Opschrift  : Kruispolka. 

Portret  van  Mr.  R.  van  Rees.  Schilderij.  (Olieverf, 
gepointilleerd  in  het  breedere  procédé  Signac- 
Rysselberghe).  Cat.  7 

De  geportretteerde  zit  naar  links  gewend  (drie  kwart)  in  een  armstoel. 

Draagt  een  donkerblonden  knevel  en  is  gekleed  in  Lodenmantel  over 
een  rok  of  smoking.  Als  fond  : een  tapijt.  Rechts  uit  ’t  raam  ziet  men 
op  een  Keizersgrachtbrug.  Het  gezicht  is  glad  geschilderd  en  daarover 
heen  licht  groen  gepointilleerd.  Gem.  1.  b.  : J.  Toorop,  190b. 

1904  l'ortret  van  Mejuffr.  W.  v.  Rees.  Potloodteekening  met 

wat  rood  potlood.  Niet  in  den  Cat. 

Bijna  en  face.  Borststuk,  aan  het  toilet  ietwat  roze. 

Opschrift  : Wolly  van  Rees. 

Gem.  r.  b.  : J.  H.  Toorop,  1904. 
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ET  SALON  VAN  LA 
« SOCIÉTÉ  ROYALE 
DES  BEAUX-ARTS  », 
9 APRIL-15 
Een  van  de  mooiste 
en  voornaamste  ten- 
toonstellingen, die  ik 
ooit  heb  gezien.  Een  echt  salon,  in  den 
goeden  zin  van  het  woord.  Men  ont- 
moet er  enkel  werk  van  de  besten  — van 
de  lui  die  er  al  heelemaal  zijn.  Nu  zou 
men,  en  misschien  niet  geheel  ten  on- 
rechte, kunnen  zeggen  dat  de  kunste- 
naars, die  er  al  zijn,  een  aangename 
afwisseling  bieden  met  hen,  die  er  nog 
moeten  komen,  maar  dat  komt  vrij  wel 
op  hetzelfde  neer  ; er  valt  in  de  Société 
Royale  des  Beaux-Arls,  inderdaad  een 
totaal  gebrek  aan  nieuwe  gewaarwor- 
dingen op  te  merken  en  de  zeer  ver- 
dienstelijke artiesten,  die  er  vertegen- 
woordigd zijn,  beperken  zich  tot  het 
herhalen  en  telkens  weer  opnieuw 
voortbrengen,  in  den  zelfden  toon  en  in 
hetzelfde  licht,  waaraan  zij  hun  brevet 
van  onaantastbare  beroemdheid  te 
danken  hebben. 

Er  zijn  evenwel  enkele  uitzonderin- 
gen, maar  hoe  uiterst  zeldzaam  waren 
die  niet!  Over  het  algemeen  krijgt  men 
den  indruk  of  men  in  een  aardig,  klein 
museum  wandelt,  waar  niet  anders  dan 
behoorlijk  geklasseerde  werken  zijn 
tentoongesteld,  of  in  de  verzameling 
van  den  een  of  anderen  Mecenas,  wiens 
voorzichtige  wijsheid  nog  grooter  is 
dan  zijn  fijnen  neus  en  goeden  smaak. 
Louter  schilder-  en  beeldhouwwerk  van 
professoren,  van  veelmaals  gedeco- 
reerde heeren,  van  mannen  van  de 
wereld  die  veel  uit  eten  worden  ge- 
vraagd en  door  deftige  douairières  en 
Académiciennes  uitgenoodigd  worden. 
Het  portret  heeft  den  boventoon.  Vele 
dames  en  heeren  der  voornaamste 
kringen  zijn  er  door  niet  minder  voor- 
name beeldhouwers  en  schilders  ge- 
conterfeit.  Er  was  o.  a.  een  klein  ver- 


trekje voor  sculptuur,  dat  bijna  geheel 
door  werk  van  Vincotte  was  ingenomen, 
die  niettegenstaande  het  uiterst  wel- 
doordachte en  archi-convenable  talent 
van  den  meester  een  eenigzins  hinder- 
lijke en  zelfs  tamelijk  groteske  verza- 
meling vormen  van  deftige,  in  wit 
marmer  gehouwen  gezichten.  Wanneer 
men  ze  elk  voor  zich  bewonderen  kon 
zouden  deze  bustes  ongetwijfeld  on- 
schatbare hoedanigheden  bezitten, 
maar,  zooals  nu,  vele  bij  elkaar  ver- 
eenigd,  merkt  men  alleen  hun  zoet- 
sappige glimlachjes  en  aanmatigend 
voorkomen  op.  Het  was  er  bijna  even 
komiek  als  op  een  Ilaliaansch  kerkhof. 
In  deze  verzameling  van  bustes  der 
voorname  en  voornaamste  wereld  had 
de  oude  Mijnwerker  (halfverheven  werk 
in  brons]  van  Conslanlin  Meunier  on- 
geveer de  uitwerking  van  een  bom 
dynamiet.  Van  blank  maakte  hij  het 
witte  marmer  bijna  vaal. 

Onder  de  waarlijk  levende  werken, 
noem  ik  twee  kleine  wonderen  van 
Frans  Courtens  Schapenscheeren  en 
Laatste  stralen.  Een  Hoekje  in  het  Park 
van  Emile  Claus,  een  geheele  reeks  van 
Victor  Gilsoul  waren  evonzoo  vele 
bewijzen  voor  de  smijdigheid  en  kracht 
van  het  talent  van  den  meester,  als  voor 
den  rijkdom  en  vastheid  van  zijn  tech- 
niek, ik  ben  o.  a.  verrukt  over  zijn  'Terug- 
keer  van  de  Visscherspinken,  die  tegelijk 
zoo  vol  werkelijkheidsgevoel  en  rijk  aan 
verbeelding  zijn.  Een  bewonderens- 
waardige Paul  Mathieu  Blonde  Kempen 
een  Weide  van  Geo  Bernier,  een  vol- 
maakte harmonie  van  lucht  en  velden, 
een  van  de  mooiste  dingen,  die  deze 
schilder  ooit  heeft  gemaakt,  van  Dierckx 
een  Vaarwel  dat  wellicht  een  weinig  al 
te  dramatisch  en  huilerig  is,  verder  een 
goede  Naaktstudie  van  Gouweloos  (De 
Spiegel)  en  een  krachtig  stuk  van 
Van  Zevenberghen  Chiffons.  Dan  nog 
enkele  stukken  van  Alfred  Verhaeren, 
even  schitterend  en  stevig  als  ze  altijd 
zijn. 
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Uit  den  vreemde  drie  uiterst  opmer- 
kenswaardige portretten  van  Leon 
Delafosse  en  de  Gravin  Clary-Aldringh 
door  John  Sargent  en  van  Don  J.  M. 
Sert  door  Jacques  Blanche. 

G.  E. 

UIT  ROTTERDAM  : 

OTTERDAMSCHE 
KUNSTKRING  > 
FLORIS  VERSTER 
/l  1»  Deze  tentoon- 
stelling — een  zeld- 
zame door  zijn  voor- 
naamheid, een  char- 
meerende  door  zijn  kleurvolheid,  een 
opwekkende  door  den  zwier  der  schilde- 
ring — bevat  negen-en-negentig  num- 
mers van  het  werk  van  dezen  schilder. 
De  werken  zijn  van  af  het  jaar’81  tot  het 
jaar  1904.  en  omvatten  dus23jaar  arbeids. 
Het  eerste  wat  u duidelijk  wordt  bij  het 
binnen  komen  in  deze  zaal  is  een  over- 
vloed van  werkelijke,  spartlende , kleur, 
een  kleur  die  ge  zelden  vindt  in  Hol- 
landsch  werk,  en  die  niet  beschroomd 
is  voor  de  hevigste  hevigheden  — en 
toch  deftig  is,  en  toch  zwierig  blijft. 
Uit  het  jaar  81  is  het  Huisje  mei  de 
bloempotten.  Het  is  een  oud  huisje  met 
twee  ramen;  bij  de  ééne  ervan  zijn  de 
luiken  toe,  bij  de  andere  staan  ze  open. 
Voor  het  huisje  tegen  den  muur  staan 
twee  bloempotten.  De  schilder  geboren 
in  ’61  was  dus  twintig  jaar  toen  hij  dit 
maakte.  En  het  heeft  al  een  groote  be- 
koring. Er  is  reeds  een  intimiteit  in  de 
vizie  van  dit  onderwerpje  dat  hij  later 
terug  zou  vinden  in  een  fonkelender 
manier,  en  van  nog  dieper  inzicht  — 
maar  wat  hetzelfde  van  begrip  zou 
blijven.  Iemand  die  op  dien  leeftijd  al 
begreep  de  eigenaardige  doorleefdheid 
waarmee  het  fijne  cijfer  boven  de  deur 
staat,  wat  weggevreten  op  enkele  plaats 
doorliet  weêr,  wat  sierlijk  en  toch  oud, 
was  al  de  toekomstige  Verster.  De  kleur 
is  niet  zoo  diep  als  later;  de  kleur  is 
niet  zoo  vast  en  zoo  gloedend  als  later 
— meer  week-weg.  Maar  in  haar  be- 
deesdheid schoon  en  fijn.  Uit  ’83  is  een 
ezeltje  staand  op  een  binnenplaats  (te 
Katwijk  aan  zee)  waar  de  wollige  vacht 
van  het  dikke  haar  geschilderd  is,  zeer 
expressief;  waar  in  het  luchtje  en  in  de 
palen  van  de  schutting  eigenaardigheden 
zitten  die  hij  in  deze  dingen  altijd  zou 
behouden.  De  schaduw  van  het  beest 
op  den  grond  zou  later  kleuriger  wor- 
den — ze  is  hier  bruin,  de  lucht  tin- 
telender. Want  het  is  een  feit  dat  hoe 


verder  zijn  kunst  ^ich  ontwikkelt  hoe 
talrijker  de  aantal  kleuren  zouden  wor- 
den, die  zich  verbergen  onder  de  alge- 
meene  kleur.  Uit  twee  buitenstudies 
die  niet  zeer  belangrijk  zijn,  lichtloos, 
en  zonder  kleur.  Uit  het  jaar  ’ 85  zijn 
een  aantal  Uien , liggend  op  blauwen 
grond  tegen  donker  fond,  dat  ge  eer 
van  een  Belgisch  coloriet  zoudt  kunnen 
noemen.  Uit  ’87  zijn  de  Bikkers . drie 
figuren  (twee  mannen  en  een  vrouw), 
steenen  bikkend,  waarvan  de  kop  van 
den  middelste  met  het  scherp  verlichte 
oor,  aangename  dingen  bezit  van  schil- 
dering bleek  wit  en  rosé;  het  geheel  is 
grijs,  en  zonder  atmosfeer  eigentlijk. 
Uit  dit  zelfde  jaar  is  een  olieverfschil- 
derij kippen  liggend  oo  een  courant,  in 
de  fond  een  gember  pot  die  wat  buiten 
het  verband  staat,  die  geen  integreerend 
deel  uitmaakt  van  het  schilderij.  Maar 
als  kleur,  hoewel  nog  donker,  schoon. 
De  oranje  vêeren  om  den  kop  van  de 
ééne,  het  al  bedervend  vleesch  van  het 
gepluimde  beest  zeer  gedétailleerd  en 
reëel  — en  grootsch.  De  kippen  zijn 
geschilderd  met  een  breedheid,  met  een 
rauwheid  van  groote  pooten  die  een 
schilder  aanduiden,  met  één  arties-je. 
Uit  dit  jaar  is  een  portret  van  den  heer 
C.  V.  een  man  lezend  in  een  boek  met 
gelen  omslag,  een  stijf  hoedje  op  z’n 
hoofd  dat  niet  alleen  door  het  gegeven 
aan  Oyens  doet  denken.  In  88  schildert 
hij  in  de  fabriek  van  Van  Marken  te 
Delft,  er  is  van  deze  dingen  hier  een 
werkman  heelemaal  in  ’t  wit,  bezig  met 
poetsen.  Wat  stoom  die  ontsnapt  zwiert 
over  larrgs  het  benêegedeelle.  De  witte 
kleur  is  welig;  het  koper  van  de  buis, 
en  de  steenen  van  de  vloer  als  métier 
zeer  vast  en  glanzend  geschilderd.  Er 
is  hier  een  teekening  (aquarel)  met 
zwarten  als  van  Breitner  (blauwachtige 
zwarten  met  de  lichten  grijzig),  een 
schilderij-bloemstuk  met  paardebloe- 
men etc.  in  een  vaas  slaand  op  een  tin- 
nen bord  waarvan  de  fond  te  leeg  is 
evenals  die  van  Blaêren  en  sneeuwballen 
uit  dit  zelfde  jaar.  Beter  is  Anemonen 
waarin  stervende  zware  paarsen  zeer 
schoon  zijn.  Uit  ’89,  is  de  vrouw  zich 
bukkend  in  den  tuin  naar  de  kool.  De 
vrouw  heeft  een  schoon  rood  jak  aan 
boven  haar  zwarten  rok  en  het  geheele 
land  schap  is  evenals  de  vrouw  zelf 
zeer  groot  behandeld.  Er  is  hier  een 
studie  uit  ’t  Noorden  een  welvende 
lucht,  waarvan  hoornen  en  water  groen 
en  goud;  een  romantische  open  plek  in 
een  bosch  etc.  en  het  groote  stilleven 
Pioenen  in  een  reusachtige  groene  stee- 
nen pot.  De  bloemen  hangen  zwierig, 
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de  kleur  is  luchtig  voor  hem,  een  roze 
geel;  er  is  iets  decoratiefs  aan  dat  hin- 
dert en  de  rechterzij  van  het  werk  is 
wat  leeg,  als  fond  enz.  Uit  ditzelfde  jaar 
nog  een  zeer  goed  werk  (waarnaar  ook 
een  aquarel  hier  hangt)  Schuiten  in  een 
plas.  Drie  bij  elkaar.  De  lucht  grauw- 
bruin. Eenige  figuurtjes  op  de  grootste 
schuit,  gebukt.  Het  werk  drukt  zeer 
ruimte  en  eenzaamheid  uit  en  doet 
in  kleur  wat  denken  aan  Rreitner. 

Uit  1890  dateert  het  kolossale  stil- 
leven, de  schoorsteenmantel,  waar  alles 
bruin  is  en  rijk  en  waarin  de  fond  zon- 
licht zwijmt  in  een  hoek  van  een  spiegel. 
'91,  Stroobloemen , diep  van  kleur  en 
waar  in  een  klein  sojavaasje  de  stroo- 
bloemen staan  in  pralend  oranje,  en 
bloemen  in  een  paars  blauw;  de  edele 
kippen , grijs  op  hun  geel  fond,  en  de 
twee  werkelijke  reusachtige  van  kleur 
en  vorm  : In  een  serre  en  potten  met  de 
Ceneraria’s  (die  niet  zonder  invloed  ge- 
weest zijn  op  sommige  bloemstukken 
van  den  schilder  Kamerlingh  Onnes)  en 
die  in  hun  beschouwing  van  de  bloemen 
als  massaas kleur  zelden  overtroffen  zijn 
en  fonken  als  émail.  Uit  het  jaar  94,  tus- 
schen  de  teekeningEndegeest,  kleurigen 
anderen,  het  treffende  : Flesschen,  een 
coloristegenoegen,  een  kleurevreugd:om 
een  groote  groene  flesch,  de  stoet  van 
flesschen,  leeg,  lichtblauw,  die’savonds 
— ik  zag  ze  eens  als  schimmen  staan  om 
de  donkere  vlek  van  de  groene,  groote 
flesch.  Kleuriger  en  rijper  worden  de 
nuancen  en  verwen.  Rijker  en  leven- 
der het  aanzicht.  Een  wonder  te  zien  in 
Holland.  Zinnelijk,  en  toch  getoomd 
door  distinctie.  Rozen  en  anemonen, 
paarse  voorjaarsbloemen  en  O I kers  — 
en  daartusschen  een  pastel,  gedétail- 
leerd,  uit  ’94,  waarvan  de  boomen  nog 
zwak  zijn,  de  kleur  van  de  lucht  niet 
zeer  diep.  Een  aanduiding  van  de  komst 
van  de  vorm,  boven  de  hartstocht  om 
de  kleur.  De  vorm,  de  eerbied  der 
strenge  omtrekken  en  daarin  de  kleur, 
terwijl  eerst  alle  kleur  overheerschte 
alles  ! In  ’95,  na  een  teekening  van  een 
buitenplaats  (pastel),  de  waskrijtteeke- 
ning  met  het  eigenaardig  dramatisch 
accent  Avond  (n°  76)  in  hetzelfde  jaar 
als  de  klare  heldere  pastel  Sneeuw  waar- 
van een  studie  hier  hangt  die  in  zware 
helderheid  alles  van  hem  nog  overtreft. 
De  eerste  Pompoenen,  in  waskrijt,  die 
door  de  zuiverdere  uit  ’96  gevolgd  zou- 
den worden  en  die  het  eigentlijk  begin 
zijn  van  watMarius  verkeerdelijk  noem- 
de : cerebraal.  Alsof  een  gloed  niet 
besloten  kan  zijn,  alsof  een  brand  niet 
schuil  kan  zijn  achter  vasten  vorm.  — 


In  zes-en-negentig  komt  misschien  de 
eenige  teekening  voor  die  mij  te  kort 
schiet  in  gevoel : Narcissen  (de  bloemen 
zijn  nog  niet  vast  genoeg,  en  zijn  mij 
niet  levend  van  kleur).  In  zeven-en- 
negentig  het  schuurtje  te  Zwitserland 
met  een  zeer  gedetailleerd  stukje  grond ; 
het  Dorpshuis  te  Noordwijk  voor  velen 
het  poëtische,  voor  mij  ver  en  klaar 
overtroffen  door  het  Huis  te  Borger  — 
en  ook  door  het  Huis  (eigendom  R. 
Mauve),  uit  1900.  Hel  wordt  nu  een 
eigenaardige  tijd.  Het  hoofdgedeelte  van 
zijn  werk  zijn  de  teekeningen  in  was- 
krijt altijd  soberder,  altijd  straffer  van 
contour;  altijd  aan  eenvoudiger  van 
gegeven  — tot  in  1904  de  simple  gember- 
pot, in  zijn  nis  staande,  en  anders  niet. 
En  daartusschen  studies  van  olieverf 
met  de  inwerking  erin  van  zijn  klaar- 
der-kleurige  teekeningen,  maar  soms 
vol  en  edel  — als  een  « Üppigkeit  ». 
Naast  de  kastanjeknoppen  (teekening) 
met  de  dichte  knoppen  scherp  van  lijn 
als  een  gesloten  vogelbek  en  de  opene 
met  hun  blaêren  ontplooid  zittend  als 
vlinders  op  takken,  het  sober-welige 
stilleven  van  de  vrucht  liggend  (1899) 
op  tinnen  schaal  met  een  tinnen 
potje  er  naast.  Bokkingen  (1902)  en 
de  sobere  zuiverheid  van  Knoflook 
(teekening);  de  bokkingen  (eigendom 
Enthoven)  met  paarse,  olievette  reflexen 
op  hun  ruggen  en  met  een  diep  roode 
kaak.  Naast  studies  uit  Tessel  ontstaat 
het  maximum  van  geestelijke  beschou- 
wing : Gemberpot  (1904);  naast  het  zeer 
deftig  grijze  takje  met  hulst  (teekening), 
de  deel  met  een  boeren-wagen  etc. 

Verster  is  dus  : een  colorist  die  in  de 
laatste  jaren  zijn  kleur  in  den  vorm 
dwong  De  kleur  werd  van  zwaar, 
klaar;  de  vorm  van  welig,  strak.  En 
mij  dunkt  dat  het  werk  eeniger  werd.  Er 
niet  altijd  een  groote  hartstochtelijke 
reflex  in  zijn  rijkst  impressionisme,  ze 
is  geestelijk  in  zijn  teekeningen.  En  deze 
bezitten  op  kristalheldere  manier  wat  in 
het  huisje  van  81  ook  was.  Intimiteit  in 
soberheid.  Een  huis  is  bewoond,  een 
meubel  gebruikt  een  pot  bekeken  en 
met  ontvoering  menigmaal  gezien.  In 
zijn  kleuruitbundigsten  tijd  — was  hij 
in  den  beginne  soms  wat  décoratief, 
was  zijn  compositie  izie  chrysnnthen) 
niet  altijd  zuiver,  zijn  fonds  niet  altijd 
vol , — later  zal  hij  geen  leêge  plek  meer 
hebben  in  zijn  teekening  — en  hij  zal 
in  deze,  zij  het  natuurlijk  kleiner,  een 
analogie  bezitten  met  Vermeer. 

Plasschaert. 
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